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DO RITO A VIVENCIA CARNAVALESCA NAS NARRATIVAS DE
ANCESTRALIDADE AFRICANA A PRESERVACAO DOS SABERES DA
TRADICAO

Euclides Flor da Silva Neto*

PABRAC AT |

Imagem: Marcelo Soares, xilogravura.

RESUMO: O presente estudo tem como objetivo descrever os ritos e rituais do maracatu
mossoroense, nas suas loas, toadas e gongués, até a vivéncia carnavalesca desse folguedo
popular. A pesquisa parte das manifestacdes populares dos carnavais de rua da cidade de
Mossor6/RN, lugares onde habita a tradicdo e ancestralidade afrodescendente. Nesse territorio
permeado de diferentes cenarios, se fortalece o pertencimento e a identidade afro, resultado de
uma construgdo cultural entre memorias ancestrais e significados ritualisticos. A composi¢éo do
estudo tem como metodologia a pesquisa de cunho qualitativo ancorando-se no método (auto)
biografico, nas narrativas simbdlicas dos ritos e rituais, e, de ancestralidade do maracatu
mossoroense. O passeio pela vivéncia carnavalesca dos brincantes nos foliGes, possibilitou
ressignificar as histérias de vidas, mergulhar em uma prética reflexiva de todo o povo
maracatuzeiro, permitiu adentrar espacos sagrados e vivenciar momentos das memorias
daqueles que narram. Lugares atravessados pela tradicdo, saberes, vivéncias, vinculos e
afetos, construidos nas experiéncias individuais e coletivas, expressando uma criatividade, e,
celebrando a vida batucando, dancando em movimentos de uma cultura identitatia, das
religibes e das representagbes simbdlicas de origem afrodescendente. Entdo vamos
maracatuca?

PALAVRAS-CHAVE: Ritos. Maracatu mossoroense. Vivéncia carnavalesca. Meméria.
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OS RITOS DO MARACATU MOSSOROENSE NA VIVENCIA
CARNAVALESCA

O maracatu se configura como uma cultura viva, presente na vida, rito
e vivéncia de cada folido. Traz herancas de ancestralidade africana e preserva
0s saberes atravessados pela tradicdo. A sua preservacdo depende do fragil
contato dos mais velhos e a irreveréncia dos jovens. O maracatu € sébio, ele
se realimenta e garante seu lugar no futuro. Uma cultura pode fascinar tanto
por sua forga, quanto por sua fragilidade. Os saberes de um povo estdo sob
risco constante e para que se mantenham vivos, precisam ser valorizados, s6 o
amor de uma gente por sua cultura pode fazer com que ela sobreviva. “O
maracatu nacdo é uma forma de expressdo enraizada em um complexo
sociocultural que ndo pode ser facilmente transposto para qualquer outro local,
conferindo-lhe um sentido de pertencimento e de identidade” (DOSSIE, 2013,
p. 30). Através dessa afirmacédo, reconstruo as narrativas simbdlicas e culturais
das raizes afrodescendentes na preservacéo dos saberes da tradicdo, por meio
dos rituais de ancestralidade africana, nas manifestagdes locais que envolvem
os festejos carnavalescos e maracatus através dos dois blocos existentes na
cidade de Mossor6/RN. DaMatta (1997) ressalta que [...] “0 mundo do carnaval
pode ser entendido como o mundo da metafora”, nas crengas, nas divindades
cultuadas, nos elementos que envolvem a ligacdo de ragas, na cultura
indigena, negra e europeia que também formam o maracatu, nos ancestrais,
nos personagens, na procissdo, no cortejo e coroagcdo da rainha, conto a
historiografia pertencimento e ancestralidade do povo mossoroense.

DIFERENCAS DAS EXPRESSOES DO MARACATU

Para a reconstrucdo do maracatu mossoroense, € pertinente frisar as
diferencas existentes na atualidade sobre os maracatus. Alguns surgem como
pratica educativa e cultural, outros sao absolutamente tradicionais, atravessam
0s saberes ancestrais e traduzem elementos de identidade e pertencimento.
Ha uma diferenca entre os maracatus considerados “Nag¢ao”, sdo 0s assim
chamados de “raiz” e os, fundados, fora dos terreiros denominados estilizados,
como bem salienta Silva (2004, p. 42):

Contemporaneamente, podemos observar 0 crescimento de grupos
gue surgiram apenas como forma de expressdo cultural, e nao
necessariamente foram fundados dentro de um terreiro. Esses
maracatus sdo considerados néo tradicionais, sdo grupos estilizados.
A tradicdo religiosa é quem daria legitimidade para um grupo ser
considerado tradicional. Atualmente muitos maracatus estéo
preferindo usar a denominagéo de grupo afro, ao invés de maracatu-
nacao, reconhecendo a diferenca que de fato existe, por ndo terem a
mesma formacdo dos maracatus tradicionais. Apesar de seguir a
linha ritmica dos tradicionais, tais grupos introduzem outros ritmos em
sua formacao, ou seja, sdo grupos que apresentam manifestacées de
origem afrobrasileira, incluindo o maracatu-nacdo. Outros grupos-
influenciados por uma critica negativa ao crescimento de grupos sem
fundamentos religiosos, mais comprometidos com a expresséo
artistica e a comercializacdo- tentam buscar esses fundamentos,
fazendo obrigac®es religiosas, como dar comida a calunga, buscando
assim se igualar as velhas nac¢bes africanas, para poder manter a
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denominacao de maracatu-nacao. Desta forma dentro dos maracatus-
nacao iremos encontrar diferentes tipos de maracatus, como o0s
chamados maracatus-nacéo estilizados e os chamados de grupos
afros.

Na cidade de Mossor6/RN, especificamente, trata-se de uma tradi¢cao
cheia de representacfes, signos, simbolos, na qual revela sua grande
importancia significativa, considerado de maracatu “Nac¢ao”, pois traz consigo
toda a tradicdo religiosa, numa ritmica dos tradicionais terreiros, preservando
0s saberes atravessados pela tradicdo do candomblé.

Cada brincante mossoroense por sua vez, € sujeito nesse processo,
carregado de identidades, de modos de existir e de pensar, de mudltiplas
expressdes, que compde 0 cenario interpretativo do maracatu. Ao som do
bumbo os brincantes seguem num imenso cortejo, que 0 corpo responde,
fazendo bater o coracdo e tocar a alma, numa harmoniosa e festiva
brincadeira.

Realizo um passeio pelas contribuicbes dos estudos de DaMatta
(1984), o qual ressalta os festejos e ritos que fazem parte do carnaval de rua. O
rito neste sentido € peca fundamental, pois retoma as antigas expressoes,
incorporando elementos do passado embutidos nas figuras no imaginario nos
personagens, fazendo com que o maracatu assuma também papel de religido,
como bem salienta Da Matta (1984, p. 30-31) “E como se o dominio ritual fosse
uma regido privilegiada para se penetrar no coracao cultural de uma sociedade,
na sua ideologia dominante e no seu sistema de valores”, e acrescenta:

O rito assim, entre outras coisas, pode marcar aquele instante
privilegiado em que buscamos transformar o particular no universal
(comemorando por exemplo, nossa independéncia de uma nagéo
matriz, colonizadora); o regional no nacional (quando festejamos um
santo local que, naquele momento pode representar todo o pais) o
individual no coletivo (como ocorre numa festa de aniversério, onde a
énfase é colocada nas relagBes entre geragBes) ou, ao inverso,
gquando diante de um problema universal mostramos como
resolvemos, nos apropriamos dele por um certo angulo e o marcamos
com um determinado estilo).

Estas praticas culturais, em lécus 0 maracatu nos blocos
carnavalescos, que envolvem saberes, memorias, e ancestralidades,
despontam como ferramentas essenciais para o crescimento socioeducativo
das pessoas, tendo, portanto, carater pedagogico.

A partir de Merleau-Ponty (2004) trago o conceito do corpo e
movimento, despontando como ferramenta fundamental para o estudo do
maracatu. Os brincantes e maracatuzeiros que saem as ruas e desfilam ao
som do bumbo, na danca e no passo, no envolvimento ao som das toadas. Por
meio dos estudos de Dantas (1999) em seu conceito do corpo que danca e
constroi memorias, formas, performance, movimentos e gestos que dialogam
com a arte e educacao, descrevo todos 0s gestuais e preparagdo para o cortejo
carnavalesco do maracatu, a batucada armoreal, movimento que junta o
tradicional e o novo de forma a construir um ritmo Unico, harménico, numa festa
carnavalesca entre o profano e o sagrado, na exaltacdo dos reis e rainhas
negros trazidos da Africa, membros de uma mesma irmandade, no mesmo


http://www.africaeafricanidades.com.br/

EANRSR S I b o) | FReiry
Revista Africa e Africanidades, Ano XIV — n. 39, Setembro 2021 — ISSN: 1983-2354
Suplemento Caderno Olhares Docentes — Especial Reisados, Congadas, Maracatus e Capoeiras
http://www.africaeafricanidades.com.br

traco caracteristico, ressalto o protagonismo negro nas dancas e coroacéo
como simbolo marcante do rito principal do maracatu. Brincantes que desfilam
No passo e compasso, aos sons dos tambores, do ganza, dos chocalhos num
desfile real, nesta solenidade de reminiscéncias na preservacao dos saberes e
memorias tradicionais. Em Pernambuco, por exemplo, onde o maracatu €&
efervescente, o Dossié do Maracatu Nacao (2013, p. 24) ressalta:
Maracatu nacéo tem esses mistérios! E uma manifestacdo cultural
predominantemente praticada por negros e negras, que compartilham
entre si memorias e praticas culturais responsaveis pela constituicao
da identidade cultural de uma parcela significativa desses membros.
Mais do que isso, 0s maracatus nagdo tém sido responsaveis pela
afirmacdo da identidade negra em Pernambuco, através de uma
constante militdncia dos movimentos negros que, desde o final dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980, se empenharam para que 0s
maracatus ndo desaparecessem e para que tivessem visibilidade e
reconhecimento por toda a sociedade. Os maracatus nacdo possuem
extrema e intensa vinculagdo com préticas religiosas dos terreiros de
candomblé (ou xang6), jurema e umbanda. Vinculagdo que nao é
dada, mas historicamente constituida, e é apresentada na presenca

da calunga ou da ala dos orixas, por exemplo.

Essa efervescéncia cultural, mistica de préticas religiosas oriundas
dos terreiros, reflete numa construcdo identitaria do maracatu nas suas
representacfes simbdlicas de origem afro-brasileira. Para Motta (1995, p. 199)
entender a simbologia € entender a cultura, pois a [...] “cultura € um sistema de
simbolos e significados compartilhados, que serve como mecanismo de
controle. A acdo simbdlica necessita ser interpretada, lida ou decifrada para
gue seja entendida”’. Motta (1995, p. 201) acrescenta e chama atencdo a
necessidade de se pensar a cultura como sistema de relagbes, contextos e
significados.

No maracatu essa acdo simbdlica, significativa em suas praticas
cotidianas, é refletida nos espacos de dancas e festas carnavalescas onde
acontecem todo o rito e preparacdo para a saida do bloco na rua, permeia o
imaginario popular, ligado as dimensodes religiosas, manifestacdes de um povo,
pertencimento racial, sendo o0 mundo dos maracatuzeiros, um universo de
vivéncias, palavras, sentidos, significados, memdrias. “Entretanto, caracterizar
os rituais a partir de determinadas peculiaridades constitui-se em exercicio Util
para uma compreensao mais acurada e qualificada de tais expressdes sociais”
(JESUS, 2013, p. 47). Por meio da coroacao dos reis e rainhas do Congo séo
transformadas em ritos, rituais reconhecidos como cultura de resisténcia, de
encontros, de agrupamentos, em torno das diversas representacdes sociais, 0
gual o maracatu faz parte.

DAS MATRIZES CULTURAIS SIMBOLICAS AO LEGADO DE
ANCESTRALIDADE E TRADICAO

O maracatu traz em sua génese as influéncias das varias matrizes
culturais afrodescendentes, um verdadeiro legado de ancestralidade e tradig&o.
Ligado a religides afrobrasileiras como umbanda e africana, o candomblé, os
baracGes onde acontece a preparacao para o rito carnavalesco, estabelecem
uma reconstrucao cultural e dialogicidade com a comunidade, seja nas festas
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realizadas, seja na saida para o desfile na rua. Cria-se entdo um sincretismo
religioso, em sentido antropolégico, uma juncao e fusao de ritos e tradi¢cdes
para saida na avenida. Nesse sentido Valdeci carnavalesco afirma:

O baracdo onde acontece as festividades, carrega por esséncia a
tradicdo consagrada do maracatu. E sobretudo uma missdo popular
tradicional. Pois existe elementos como a boneca que representa a
ancestralidade, perpassada por varias pessoas € por varios
momentos, ndo deixando morrer esse saber e conhecimento do
maracatu para as geragdes. Afirmo que o maracatu se faz presente
desde a vida do baracéo, da vida dos brincantes, da vida que brota
na avenida. Porém € preciso que esse saber popular ndo morra, nem
se perca no esquecimento. E preciso (re)ssignificar, dar sentido e vida
a tradicdo carnavalesca, pois esta perpassa varios momentos
histéricos. A tradicdo se intensifica quando segue um ritual, como se
fosse uma missa. Um rito que tem inicio, meio e fim. N&o se perde,
mas segue um padrdo estabelecido, nisso se faz a tradigdo. Digo com
toda alegria de viver, maracatu é tradicdo, é ancestralidade, € vida.
(Narrativa de Valdeci Freire de Araujo, Mossoré 2017).

Fortalecido por diversos ritos e rituais tradicionais, o0 maracatu nas
palavras de Valdeci Freire se configura como uma pratica social de
preservacdo e valorizacdo da cultura ancestral afrodescendente, com suas
raizes africanas. Nesse discurso, se percebe a fraternidade presente nos
baracdes, o respeito pelas divindades que compdem o universo do maracatu,
ressaltados como “seres” supremos, que servem de luz e esperanca, tendo
como fundamento a dignidade da pessoa humana e o direito a liberdade
religiosa, como principio para a preservacdo dos saberes atravessados pela
tradicdo carnavalesca.

A dindmica gramatical e processos rituais presentes na vida cotidiana
dos barracGes carnavalescos remonta diversas formas de tempo e espaco
“coexistirem” no sentido do outro, quando o maracatu fixa parte de um contexto
na vida de cada brincante na saida nas ruas representando nos seus trajes,
paramentas e aderecos, 0s reis e rainhas do Congo. Um lugar de criacédo e
improvisacao traduzidas nos modos corporais, na batucada, na danca e gestual
figurativo em que o ethos corporal carnavalesco ganha forma e movimento.
Nesse sentido, o Dossié do Maracatu Nagéo (2013, p. 23-24-25) ressalta:

A intensa circulag@o entre os maracatuzeiros e maracatuzeiras
também contribuiu para que os saberes pudessem ser repassados,
ndo apenas a respeito dos preceitos religiosos, mas também na
pratica musical, nos modos de confeccionar os instrumentos ou as
fantasias. Da mesma forma, as histérias circulam entre os grupos, e
reis e rainhas, mestres e damas do paco s&o conhecidos por quase
todos. Cada grupo de maracatu tem um toque musical especifico que
Ihe confere identidade (nica, nem sempre percebida pelos leigos.
Mas quem é maracatuzeiro ou maracatuzeira reconhece ao longe o
grupo que esta tocando, pelo seu baque. [..] N&o obstante, os
maracatus nagcdo ndo se resumem a relacdes com o sagrado.
Durante muito tempo, esses grupos foram denominados como nac¢éo
por sua vinculagdo 25 com o terreiro de uma religido dos orixas. Tal
afirmacao, por sinal, € expressa em obra famosa de Guerra Peixe,
quando este declara “a gente do maracatu tradicional — “nagd”, como
dizem, no sentido de “africano” — é constituida, na maioria, por
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iniciados nos Xangds (...)". Esta é uma afirmagéo presente no senso
comum daqueles que circulam no universo dos maracatus nacao.
Pode ser ouvida até mesmo nas declaragGes dos dirigentes desses
maracatus.

Entender o rito é perceber os modos e maneiras da vida cotidiana,
demarcada por uma infinidade de movimentos, articulada em habitos,
construida em crencas e simbolos, traduzida em acontecimentos, linguagens
verbais ou ndo verbais as quais se comunicam e diversificam suas praticas
sociais dos grupos e ambientes, uma condi¢gdo dindmica de existéncia, e “para
entender os rituais, torna-se imprescindivel, assim, a compreensdo dos
diferentes elementos constituintes rito, os simbolos componentes a cada tipo
de ritual” (JESUS, 2013, p. 46). No carnaval, por exemplo, DaMatta (1997, p.
32- 46-53) vai salientar ser “um ‘rito sem dono’ (um festival com multiplos
planos), encontramos quem esta mais perto dos seus centros: da musica, do
canto, da danca, do foco dos desfiles e dos gestos que fazem sua
harmonizacdo e realidade”. O rito tdo bem conceituado por DaMatta (1997),
funciona também como ferramenta de interagdo, possibilidade, comunicacéao,
instrumentalizagdo, “potencialmente organizado a partir de uma repeticéo e
recorréncia de determinados signos que o caracterizam, e que, durante todo o
tempo, articulamos nossa percepcdo do ritual a partir do que sentimos,
pensamos e vivemos” (JESUS, 2013, p. 48). O rito funciona entdo, como
instrumento transformador, pois tem o poder de ampliar suas dimensdes
fazendo que o regional se transforme no nacional e o particular no universal.

Nesse sentido o maracatu obedece a uma cadéncia ritmada através

dos tambores tocados na avenida, um rito ancestral tradicional, “um
chamamento”, toada para aproximar as divindades afro, para o desfile em
homenagem aos reis e rainhas que saira na avenida. O cortejo se concentra na
rua, para o momento tdo esperado, a saida do rei e rainha que trazem a
boneca também chamada de calunga, representa todos os deuses ancestrais.
Essa celebracdo acende o candeeiro dos inimeros lampifes maracatuzeiros,
de todos/as os maracatus existentes no mundo. Uma forca mistica e cdsmica
ressaltada por Francisco Freire Neto:

Sair na avenida é sentir que nossa cultura maracatuzeira, se faz viva
e presente, que ndo morreu, que estamos vivos. Essa forgca que nos
move e nos faz vibrar e reverenciar as divindades, traduz toda nossa
tradicdo, todo nosso empenho o ano todo nos baragdes para a saida
na avenida. Momento este tdo esperado por toda a familia
maracatuzeira. Sinto o amor e alegria ao falar desse rito, pois percebo
0 quanto ele esta presente na vida dos brincantes. Que realmente
ndo morreu. Embora néo tive forcas para continuar com o legado da
minha mae. Sei que existem grupos que nao deixam essa tradicdo se
acabar, por isso amo todos/as aqueles que fazem do carnaval um
momento impar de amor, fraternidade, igualdade, paz e brincadeira.
De tradicdo as divindades, trazendo axé para todos/as. (Narrativa de
Francisco Freire Neto, Mossoro6, 2017).

Um saber simbdlico, de pertencimento e ancestralidade é afirmado
nas palavras de Francisco Freire Neto. Fala sobre a sobrevivéncia do maracatu
na vida de cada brincante carnavalesco. Imprime alegria e amor ao rito do
maracatu como espaco de aprendizados e saberes, reconhece como cultura
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afrodescendente se fazendo no respeito, na igualdade e na paz. Elabora
significados de vinculo com o sagrado, com as divindades, com as religides
afro-brasileiras. Adentra a esfera dos bara¢cdes como territorio de preparacéo
para 0 acontecimento impar do maracatu, a saida na avenida. Também fala
dos baracdes como espaco onde os fundamentos religiosos do maracatu sao
passados para as geracdes, uns para oS outros, como parte da tradicdo
popular existente nesse rito carnavalesco.

O TERRITORIO RITUAL DO MARACATU MOSSOROENSE

O ritual por sua vez, representa um territério cheio de descobertas, na
intensificacdo de valores e possibilidades da acdo, parte mais tocante e
intensa, lugar privilegiado, sensacédo pura de forma da vivéncia, movimento,
paixdo. De acordo com Turner (1974, p. 19):

Os rituais revelam os valores no seu nivel mais profundo [...] os
homens expressam no ritual aquilo que os toca mais intensamente e,
sendo a forma de expressao convencional e obrigatéria, os valores do
grupo é que sdao revelados. Vejo no estudo dos ritos a chave para
compreender-se a constituicdo essencial das sociedades humanas.

As sociedades contemporaneas caracterizam o0s rituais na maioria
das vezes por uma acédo repetitiva ou habitos cotidianos, como por exemplo:
levantar, vestir-se, ir ao supermercado, ao trabalho, ir a missa, ir a escola,
dormir, etc. No entanto, essa repeticdo ndo consegue explicar a dimensao
ritualistica, pois essa engloba ndo somente praticas diarias, mais um conjunto
de saberes/fazeres, relacdes, situacdes e condicdes presentes nos
procedimentos e rotinas das pessoas. O ritual precisa ser visto como pratica
distinta em sua acéo, tanto isolado, como pertencente a determinada cultura.

O carnaval e 0 maracatu embora sejam manifesta¢des culturais, ha
uma tradicdo por tras de tudo isso, ou seja, todo um processamento
gue podemos chamar de ritual. Desde sua preparacdo que acontece
no barracdo, até a saida, por exemplo, no cortejo, é repleta de muitas
fases, chamamos de cerimébnia. Para mim, viver e desvendar essa
histéria, esse ritual carnavalesco, cheio de mistérios e religiosidade,
de encantamentos e tradicdes, é saber que eu Valdeci Freire, carrego
uma identidade africana, podemos dizer afrodescendente né. Essa
tradicdo cultural é presente ndo somente nos espacgos onde
acontecem os festejos do carnaval, mas na vida e heran¢a de cada
um dos brincantes. Posso dizer que esta na minha vida diaria, mesmo
com todas as dificuldades. (Narrativa de Valdeci Freire, Mossoro,
2017)

Caboclo de langa, gongué, alfaia, vassalos, catirinas, reis e rainhas,
chequeré, calunga, dama do passo, ganza, maracatu. Uma das manifestacdes
mais importantes da cultura popular € o maracatu. Esta traz em seu legado um
rito atravessado pela tradicdo. Um fabuloso patriménio da cultura brasileira.
Espetacular e unico, carregado de referéncias culturais e ainda sim uma
manifestagdo sem similar em qualquer ponto do planeta. Uma arte
brasileirissima, equilibrio perfeito entre tradicdo e improviso. Valdeci ao narrar
sobre essa manifestacdo cultural, a denomina como ceriménia, pois para se
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chegar até a avenida, se processa todo um ritual, presente desde o barracao,
onde acontece todo o aprendizado.

Os maracatus sdo muitos, centenas de grupos, guiados por duas
tradicOes, o maracatu de baque virado, ou o maracatu nacdo. E o maracatu de
baque solto, também chamado de maracatu rural. O Maracatu de Baque
Virado, segundo Valdeci, se orgulha de ter grupos, ou nac¢oes, fundados ainda
no inicio do século XIX. Mas a influéncia, a tradicdo, que acabou gerando o
Maracatu Nacdo mais tarde, veio da Africa. Centenas de anos antes. Sua
origem esta na coroacdo de reis e rainha do Congo, nos séculos XVII e XVIII,
quando o Brasil era uma nacgdo escravagista. A coroacdo era uma pratica
tolerada pelos senhores de escravos, por se tratar de uma tradicdo europeia.
Com muita dignidade Valdeci comenta que “os escravos foram transfigurando a
coroacdo, trazendo para dentro do folguedo suas cores, personagens e
crengas.

Esse ritual, descrito por Valdeci Freire, expressa posicoes,
interpretacdes, pertencimento, identidade, como modos de ser, pensar e existir.
Na vivéncia, experiéncia e ideologia de cada cultura, de cada sociedade,
articulando habitos e expressdes em varios contextos sociais onde as pessoas
estdo inseridas, demarcando espacos e tempos, como bem salienta Van
Gennep (1978, p. 16) o rito vem a ser um “fendmeno dotado de certos
mecanismos recorrentes (no tempo e no espaco) e também de certo conjunto
de significados”, e acrescenta que sua funcdo essencial e basica, primordial
assim dizendo, seria de “realizar uma espécie de costura entre posi¢des e
dominios, pois a sociedade é concebida [...] como uma totalidade dividida
internamente”.

Na compreenséo experiencial e afirmativa dos saberes/fazeres como
abertura e disponibilidade fundamental do detalhar dos rituais, Van Gennep
descreve uma andlise minuciosa e concentrada das etapas e transi¢cdes da
vida permeada pela sociedade e sujeitos, definida por ele como “Ritos de
Passagem”. Dois recortes sdo importantes serem pontuados, um inicial diz
respeito a festa como rito carnavalesco nacional e o outro, a passagem do
bloco carnavalesco do maracatu nas ruas, o desfile, o momento impar,
compreendido desde a preparacdo até a saida do bloco na avenida. Nesses
dois momentos, é perceptivel observar a existéncia de uma passagem ritual,
esta por sua vez definida por como “liminaridade”. Van Gennep (1978, p. 31)
divide em trés momentos essa tomada de consciéncia, essa passagem
constituinte do processo de liminaridade:

Acredito ser legitimo distinguir uma categoria especial de Ritos de
Passagem, que se decompdem, quando submetidos a analise, em
Ritos de Separagédo, Ritos de Margem e Ritos de Agregacao. [...] Os
ritos de separacdo sdo mais desenvolvidos nas cerimbnias dos
funerais, os ritos de agregacédo, nas do casamento. Quanto aos ritos
de margem, podem constituir uma secc¢do importante, por exemplo,
na gravidez, no noivado, na iniciacao, ou se reduzirem ao minimo na
ado¢do, no segundo parto, no novo casamento, na passagem da
segunda para a terceira classe de idade, etc. Se, por conseguinte, 0
esquema completo dos ritos de passagem admite em teoria ritos
preliminares (separacdo), liminares (margem) e pos-liminares
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(agregacao), na pratica estamos longe de encontrar a equivaléncia
dos trés grupos, quer no que diz respeito a importancia deles quer no
grau de elaboracao que apresentam.

Esses ritos sejam preliminares, liminares ou poés-liminares assim
conceituados por Van Gennep (1978), sdo ritos de passagem, atravessados
pela constituicdo transitéria dos processos 0s quais criam uma relacdo
interativa e dindmica nos modelos, modos e contornos da arquitetura da vida,
da alma, do ser de cada brincante, “desde a participacdo eventos que
antecedem o periodo carnavalesco [...] a preparacdo do corpo para participar
do carnaval e [..] dos ambientes onde acontecerdo as festividades
carnavalescas, entre outros” (JESUS, 2013, p. 53).

Na divisdo desses trés momentos, temos o0s ritos preliminares,
configura-se como momento preparativo que antecede o a festa carnavalesca
do maracatu, a construgdo e confeccdo dos figurinos, das paramentas, as
misticas e oferendas as divindades religiosas e ancestrais, 0s ensaios para o
cortejo e desfile na avenida, a preparacdo do corpo, da voz, a realizagdo da
maquiagem, tudo isso fazendo comparacdo das no¢des de Tunner (1974) ao
estudo.

Outro estagio é considerado liminar, este € entendido como estado,
momento ou fase de margem, onde tudo se concretiza. Ainda em comparativo
aos estudos de Tunner (1974), por exemplo, descrevo da seguinte forma: sair
na avenida em pleno cortejo carnavalesco, dancar, “pular o carnaval’, “brincar”,
beber, descontrair-se, se fantasiar, vestir aquele figurino de rei e rainha do
maracatu para homenagear os reis e rainhas do Congo. Turner (1974, p. 32)
salienta: “as entidades liminares ndo se situam aqui nem |4; estdo no meio e
entre as posicdes atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convencdes
e cerimonial’. A fase de limen, segundo o autor, “ndo estd nem aqui,
(presente), nem & (futuro)’, mas permeia todo esse universo, todos os
saberes/fazeres e praticas educativas, para tanto “seus atributos ambiguos e
indeterminados exprimem-se por uma rica variedade de simbolos, naquelas
varias sociedades que ritualizam as transicées sociais e culturais”.

Fase de limen, “ndo estd nem I3, (passado), nem adiante (futuro)”,
mas no presente. O momento de juntar, reagregar tudo isso é conceituado
como os ritos pos-liminares, o retorno. Em comparacdo as nog¢des de Tunner
(1974) ao estudo, descrevo da seguinte forma: o caminho de volta, fase esta
em que passando o momento festivo, descontraido da saida do bloco do
maracatu na avenida, vem a ressaca do dia seguinte, marcado pelo cansaco,
porém permeado pelo pensamento de dever cumprido, realizado, na projecéo

da proxima saida e desfile do maracatu na rua.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para tanto, o rito carnavalesco e os rituais, evidenciam cenarios e
territdrios de aprendizagens, de saberes/fazeres. Evocam metaforas da vida
cotidiana, modos de ver, ser e existir, rompendo estruturas sociais pré-
estabelecidas, rotinas diarias e ingressando num universo da subjetividade, da
brincadeira, considerando o mundo do carnaval, do maracatu como
firmamento, meio de possibilidades, vinculado ao contexto social onde cada
individuo esta inserido.

Esses ritos e rituais presentes na vivéncia carnavalesca do povo
maracatuzeiro, é universo simbolico, onde a ancestralidade e a tradicdo sdo
seus componentes construtivos. Nesse territério foi possivel perceber que o
maracatu surge como uma pratica cultural afrodescendente, como
manifestacao religiosa que se reconfigura ao longo da historia dos negros/as.
Sendo essa cultura um sistema de representacdes individuais e coletivas que
dao sentido a sua pratica. Nas relacdes cotidianas e na vivéncia carnavalesca
0 maracatu mossoroense por meio dos seus ritos e rituais, de sua simbologia, é
resisténcia, se faz religido, aciona memoria ancestral e cria novos sentidos
numa dinamica de luta cultural, na preservacdo e valorizacdo de toda a
tradicdo maracatuzeira.
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CAPOEIRA: CONTRIBUICOES PARA UMA FORMACAO
DOCENTE CONTRA O RACISMO

Bruno Rodolfo Martins?

Xilogravura de José Costa Leite. Fonte: PINACOTECA UFPB.

RESUMO: Este estudo brota do encontro de trés campos marginais: a Capoeira, a Educacéo
Fisica e o racismo, e reflete um pouco de um projeto politico-pedagogico engajado e militante,
produzido por um capoeira e professor de rede publica, que se potencializa enquanto pesquisa
continua que visa a uma reeducacao das relagdes étnico-raciais, através da Capoeira. Tal
projeto foi realizado na Escola de Educacgéo Fisica e Desportos da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, na formacgéo docente em Educacéo Fisica (Bacharelado e Licenciatura), através de
duas disciplinas com Capoeira (“Fundamentos da Capoeira” e “Aplicagdo Pedagdgica da
Capoeira”). Essa é tida como uma modalidade de luta a ser conhecida nesses cursos e
tematizada em outros espacos pedagdégicos, em especial, a escola. O caminho esportivo que a
transforma em mera modalidade de luta ndo dé conta da problematizacdo necessaria em torno
da questdo racial, assim como o proprio curriculo vigente desses dois cursos. Entre as
reflexes iniciais de avaliacdo dessa iniciativa, hd demonstra¢fes de estudantes, durante o
decorrer das aulas (como também em autoavaliacdes), de que essa metodologia tem sido
importante nessa formacgéo docente, pois teria provocado o conhecimento, reconhecimento e a
valorizagdo da Capoeira, através de uma perspectiva antirracista, como também uma formacao
humana mais ampla. Um dos resultados praticos foi a escolha de uma turma em refazer a
ementa das disciplinas, enquanto uma de suas avaliagdes. Outra culminancia foi a aprovacgéo e
a efetivacdo do seminario Viva Tradi¢cdo Viva — Nossos Saberes Vém de Longe, em 2021.

Palavras-chave: capoeira, racismo, formacdo docente.
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NOSSOS SABERES VEM DE LONGE...

A Capoeira percorreu muitos caminhos, especialmente no que tange
as relagGes sociais e raciais, visto que suas origens sédo escravas e africanas?,
sendo ela permanentemente perseguida e seus praticantes presos,
maltratados, exilados e mortos, passando de crime* a tentativas de
apropriagdo, acomodacdo, adaptacdo, domesticacdo enquanto ginastica,
modalidade esportiva e uma “disciplina universitaria”, como demonstra uma
das primeiras dissertagbes sobre Capoeira, feita por mestre Nilo
(GONCALVES, 1997), professor do Departamento de Lutas da Escola de
Educacdo Fisica e Desportos (EEFD) da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), que narra um pouco como a Capoeira foi sendo incluida
enquanto uma disciplina obrigatdria para o curso de Educacao Fisica.

E reconhecida hoje como patriménio cultural do Brasil, desde 2008, e
da Humanidade, desde 2014 (BRASIL, 2014), mas continua gingando diante
das tentativas de desenraizamento étnico e racial e adaptacbes mercantis e
coloniais, como a capoeira “sem mestre” e a capoeira “gospel”®.

Para algumas pessoas, falar de capoeira e racismo poderia soar
como uma redundancia, e assim reitero. Mas a realidade do mundo da
capoeira ndo esta imune as contradicbes da sociedade em que a mesma esta
inserida. No caso brasileiro, o lugar que viu a capoeira nascer na “mandinga de
escravo em ansia de liberdade”, como nos diz mestre Pastinha, ndo € surpresa
vermos a pratica dela distorcida e voltada para a “evangelizagdo”, o que
evidencia um fomento do racismo religioso diante das matrizes africanas que a
capoeira possui’.

Essas contradicdes aparecem estruturadas de outras formas, como a
capoeira “sem mestre”, com teor mais visivelmente mercantilista, mas que tem
em sua raiz uma questdo colonial tdo forte quanto a gospel, no sentido

3 Como destaca o trabalho de Carlos Eugénio Soares (2004).

4 Ela foi enquadrada oficialmente como crime no primeiro Cédigo Penal da Republica, em 1890
(BRASIL, 1923). Entre outras medidas de repressao exemplar, o adendo do artigo “Dos vadios
e capoeiras” encaminha o fortalecimento de prisées em ilhas isoladas para as pessoas presas
por capoeira, como as famosas llha Grande, no Rio de Janeiro, e o arquipélago de Fernando
de Noronha, em Pernambuco.

5 Mestre Duda Carvalho (2017) comenta sobre essa iniciativa: “inicialmente sempre houve
mestres na capoeira sim! E a ‘polémica’ levantada, que nega isso em determinado momento
historico, € mentirosa e visa exclusivamente a apropriagdo cultural e a descaracterizagdo de
um saber ancestral com fins pessoais, objetivando a venda de um produto, qual seja a
formacdo de alguma coisa indefinida pelo mesmo, responsavel em ensinar capoeira Angola
para criangas”.

"«

6 A capoeira tida como “evangélica”, “de Jesus” ou simplesmente “gospel”’, tem sido destaque
entre as polémicas atuais no mundo da capoeira. Mestre Suino, uma das liderancas desse
movimento, em reportagem da BBC Brasil (2017), diz que “o berimbau vai aonde o terno néo
chega”, explicitando a utilidade da capoeira enquanto instrumento de evangelizagdo nem um
pouco costumeira.

7 Destaca Eduardo Oliveira (2021), na mesa de debates “Espiritualidade e Ancestralidade na
Capoeira”, do evento Viva Tradicdo Viva — Nossos Saberes Vém de Longe.
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epistemicida e semiocida®; aparecem também na autodeclaracdo e defesa
descarada da agenda bolsonarista® por capoeiristas. Vale destacar: uma
agenda racista.

Dessa forma, pautar a capoeira a partir de sua génese e de seu
préprio (des)envolvimento contra o racismo, com seus desdobramentos até
hoje, se faz pertinente e urgente. Nao ha como, por assim dizer, dissociar o
projeto colonial, destacadamente racista, da criacdo da capoeira no Brasil, e de
uma luta promovida pela mesma contra esse projeto.

Quanto a isso, detalham e denunciam Luiz Simas e Luiz Rufino
(2020, pp.11-12) que

0 Brasil como estado colonial foi projetado pelos homens do poder
para ser excludente, racista, machista, homofobico, concentrador de
renda, inimigo da educacdo, violento, assassino de sua gente,
intolerante, bocgal, misdgino, castrador, faminto e grosseiro. Somos
em parte isso tudo, ndo? Neste sentido, desconfiamos que nosso
problema ndo é ter dado errado. O Brasil como projeto, até agora,
deu certo.

Esse “certo” que é “errado” torna efetivo o tratamento marginal que é
dado a essas questdes, seja ho mundo da capoeira, seja na academia. Talvez
nessa Ultima, por conservar ainda uma estrutura elitista e racista'®, seja ainda
mais dificil de pbr em pauta o racismo. A capoeira que ainda pisa
majoritariamente na formacdo académica em Educacdo Fisica, ouso dizer,
defende o mito da democracia racial pela via esportiva, ja que “na capoeira
todos sé&o iguais”, e com um tempero nacionalista — “capoeira € brasileira”.

Apesar disso, o trabalho de levantamento de teses e dissertacoes,
ainda que numa analise parcial, feito por Gabriel Cid e Marcelo Costa (2020),
demonstra que, ao menos no nivel stricto sensu, a capoeira tem sido
pesquisada com uma diversidade de enfoques e de forma mais engajada??.

Por conta disso, esse projeto politico-pedagdgico emerge
oportunamente numa formacgdo docente no ensino superior, na atuacao

8 Muniz Sodré chama de “semiocidio” o apagamento de palavras, ideias e sentidos em
detrimento de outras consideradas superiores pelo projeto de dominag&o colonial. Em suma,
quando ndo se “apagam” as pessoas (genocidio), apagam-se suas culturas, linguagens, modos
de ser e palavras (SODRE, 2005, p.7).

° Novamente Eduardo Oliveira (2021), agora enfatizando a enorme incoeréncia de ser
capoeirista e bolsonarista. Mestre Pauldo Kikongo (2021) também vem chamando atencgédo
disso com regularidade.

10 Alguns dados sintetizados pelo IBGE demonstram isso: apenas 15% dos brasileiros tém
ensino superior completo, e apenas 8,8% de pretos ou pardos tém nivel superior, enquanto
para os brancos esse percentual chega a 22,2% (PARRODE, 2017).

11 Nesse levantamento preliminar feito pelos autores, temos 88 teses e dissertacfes no campo
da Educacgdo e 36 com “com referéncia explicita a tematica étnico-racial’, do total de 375, a
partir de 1987 (CID; COSTA, 2020, pp.6-7). Os autores ndo levantam nesse trabalho o tema
das relacGes de género e sexualidade enquanto um campo de producdo mais engajada, mas
registram que nos Ultimos anos (a partir de 2018) a presenca de pesquisadoras de capoeira
superou a presenca masculina.
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enquanto professor substituto da EEFD da UFRJ, nos cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Educacdo Fisica, através de duas disciplinas que tém sua
nomenclatura atual como “Fundamentos da Capoeira” e “Aplicagao
Pedagdgica da Capoeira”, uma obrigatéria e uma eletiva, respectivamente.
Tais cursos compreendem o acesso a Capoeira como um “conteudo” a ser
conhecido e tematizado através das aulas de Educacéo Fisica, notadamente,
escolar. Porém essa compreensao, vale chamar a atencdo, nem sempre se
alinha com sua primeira proposta mais engajada e iniciada através da obra
conhecida como Coletivo de Autores (1992, p.76), que nos diz 0 seguinte: “a
Educacdo Fisica brasileira precisa [...] resgatar a capoeira enquanto
manifestacdo cultural, ou seja, trabalhar com sua historicidade, n&o
desencarna-la do movimento cultural e politico que a gerou”. E apesar de ser
“tudo que a boca come”, como nos disse mestre Pastinha, desde a década de
1970 na EEFD a capoeira continua presente, inserida e oferecida enquanto
uma modalidade de luta, dentro do Departamento de Lutas.

Diante de sua historia e da memoéria de quem a pratica, essa arte
produzida por gente africana e negra brasileira pode ocupar uma posi¢ao
estratégica no campo educacional antirracista, seja nas escolas basicas ou na
universidade. Possui ainda uma poténcia pedagdgica transgressora diante da
hegemonia esportivista e tecnicista, recorrente nas aulas de Educacgéo Fisica,
no cotidiano escolar, como na prépria formacdo docente aqui em questdo!?.
Mesmo essas disciplinas de Capoeira sendo apresentadas entre as trés
ofertadas pela EEFD que “tratam da tematica da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena”, como consta no Documento elaborado para subsidiar o
Plano de Desenvolvimento Institucional (GUALTER; BRETAS, 2017, p.38) da
propria EEFD, por si s6 ndo garantem o debate sobre racismo e uma
perspectiva antirracista. Além disso, essa temética deve ser abordada,
necessaria e obrigatoriamente, em qualquer disciplina, e ndo concentrada em
apenas trés, o que corresponde a uma “visibilidade subalterna” da questao,
como nos diz Nilma Lino Gomes (2012)*3,

Para avancar nisso, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-brasileira e Africana, de 2004, assim como o0 Plano Nacional de
Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagédo das
RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e
Africana, de 2009, documentos derivados da alteracdo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional/LDB pela lei 10.639, e depois pela 11.645,

12 Nesse sentido vale conferir os trabalhos de Gomes (2011), Martins (2013), Coutinho (2014) e
Martins (2021).

13 A autora usa essa expressdo no sentido de que quando existe algum trabalho pedagogico
que trate desse tema, ele é pontual, relacionado a eventos, projetos e datas especificas no ano
letivo - e, nesse caso, na defesa de que 3 disciplinas dariam conta de “aplicar a lei” - e
normalmente dependente de docentes engajadas/os na realizacdo desse debate. Isso sem
considerar ainda as muitas vezes que a questao € tratada de forma folclorizada, estigmatizada
e despolitizada.
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destacam com mais riqueza algumas questdes que ficaram sem profundidade
nessas duas leis.

Um desses destaques é a insercdo categoricamente obrigatoria da
tematica negra e africana em todos componentes escolares, descartando
polémicas e o falso problema da énfase dessa obrigatoriedade exclusivamente
através de alguns componentes curriculares especificos: tais temas “seréo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar’” (BRASIL/MEC/SEPPIR,
2009, p.36).

Outro destaque é a necessidade de transformacdes na formacéo de
professores, tdo importante quanto a inclusdo desses temas no curriculo
académico. Vale chamar atencdo para o fato de que a prépria lei 10.639 ja
destacava isso, porém o item foi vetado. Nele constava, no artigo 79-A, que “os
cursos de capacitacdo para professores deverdo contar com a participacao de
entidades do movimento afro-brasileiro, das universidades e de outras
instituicbes de pesquisa pertinentes a matéria”". O que seria um marcante
encaminhamento, com participacdes diversas que tratariam da tematica sob
diferentes pontos de vistas, e que, em alguma medida, qualificaria essa
formacdo rompendo as visdes viciadas e eurocentradas ja (im)postas, foi
vetado a partir de uma argumentacao de inconstitucionalidade, segundo a qual
a LDB “ndo disciplina e nem tampouco faz meng¢do, em nenhum de seus
artigos, a cursos de capacitacdo para professores”. “o artigo 79-A, portanto,
estaria a romper a unidade de conteudo da citada lei e, consequentemente,
estaria contrariando norma de interesse publico” (BRASIL, 2003, p.2). O
racismo, que € estrutural, demonstra com essas manobras legislativas a sua
forma institucional.

MANDINGAS METODOLOGICAS

Assim, as aulas dessas disciplinas, fossem “praticas” ou “tedricas”,
foram organizadas com o propdésito de problematizar o racismo e seus temas
correlatos, frutos de um “pensar militante”, com a pretensdo de enfrentar o
padrdo eurocéntrico de produzir ciéncia — que limita o alcance de outras
possibilidades de acéo libertaria, antirracista — e valorizando perspectivas
ainda (re)negadas (OLIVEIRA; CUNHA, 2017). Foram escolhidos textos e
videos, preferencialmente produzidos por mestres, mestras, praticantes e
pesquisadores/as de Capoeira e seus diversos aspectos, com destague para
sua insercao na escola e na Educacao Fisica.

Entre os temas abordados estiveram: a situacdo educacional do pais,
com um recorte racializado, do ensino basico ao superior, com base em dados
estatisticos oriundos do INEP e do IBGE; um breve histérico das relagées entre
a Capoeira e a Educacéo Fisica (SILVA, 2008), junto a reflexdo a partir de uma
perspectiva critica (COLETIVO DE AUTORES, 1992); a inser¢cdo das culturas
negras na educacdo oficial, com o debate em torno da legislacdo e de
documentos oficiais pertinentes, entre eles: a Constituicdo de 1988, a LDB de
1996, a lei 10.639 de 2003, a lei 11.645 de 2008, o Estatuto da Igualdade

14 Silvio Almeida trata dessas implicagdes do racismo em seu livro Racismo Estrutural (2019).
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Racial de 2010, como também em torno da perseguicdo a essa tematica pelo
Escola Sem Partido (MOURA, 2019); algumas definicdes sobre racismo e
correlagdes junto ao debate sobre diversidade cultural, culturas populares e
tradicionais, assim como folclorizagdo (MARTINS, 2013; ARAUJO, 2021;
Convencao de 1965 e Declaracdo de 2001 da ONU; e Convencéo de 2005 e
Declaracdo de 2002 da UNESCO); uma passada historica a partir do século
XIX até hoje, destacando alguns momentos e relatos importantes, narrados por
pessoas da tradicdo, como também por pesquisadores em geral
(MAGALHAES FILHO, 2012; PASTINHA, 1968; PIRES, 2010; REIS, 1993;
CARNEIRO, 1975; ASSUNQAO, 2012 e 2013; FRIGERIO, 1989, SOARES,
2004 e 2008); a expansdo da Capoeira pelo mundo (FALCAO, 2008) e a
industria cultural (MWEWA, 2005); o seu processo de patrimonializacao
(VIEIRA, 2004; CID, 2017); mulheres na Capoeira e as questdes de género e
sexualidade (MENEZES, 2008, MESTRA JANJA, 2008); histéria da Africa e da
diaspora africana no Brasil, demonstrando aspectos étnicos também na
Capoeira (MARTINS, 2010), bem como a recriacdo da ginga junto a rainha
Nzinga Mbandi, de Angola (FONSECA, 2017); os aspectos mitico-religiosos e
espirituais, a ancestralidade e a cosmologia da Capoeira (ABIB, 2008); as
guestdes de racismo religioso e de apropriacdo gospel (CARVALHO, 2004;
WILLIAM, 2019; CAPUTO, 2009); a relacdo com outras tradicdes populares e
negras/africanas; a conjuntura politica e o assassinato de mestre Moa do
Katendé; aspectos diversos sobre a capoeira e a educacdo (BARCELLOS,
2014; BARCELLOS; GABRIEL, 2016; ABIB, 2005; CONCEICAO, 2009;
TAVARES, 2012); sua presenca em politicas publicas em sistemas de ensino
publico.

Entre as recomendac¢des de estudo por audiovisual, tivemos os filmes
“O pagador de Promessas” (1962), “Njinga, Rainha de Angola” (2013), “Bimba
e a capoeira iluminada” (2007), “Pastinha, uma vida pela capoeira” (1998),
“Mulheres da pa virada” (2019), “Besouro” (2009), e alguns debates
selecionados de mesas virtuais do Congresso da UFBA (“Capoeira,
ancestralidade e género” e “Capoeira e politicas culturais”), e do Roda de
Debates, da parceria UFPI-UNILAB (as de numeros 3, 8, 11 e 16), ambos os
eventos acontecendo em 2020 durante o periodo de isolamento e restricbes de
mobilidade devido a pandemia.

Tudo isso no campo “tedrico”, mas intimamente ligado com o
“pratico”, em que a Capoeira demonstrava um pouco de seus fundamentos
tradicionais, ainda que muito limitada devido ao ambiente académico e
“disciplinar”’. Foram também realizadas vivéncias com praticantes, mestras e
mestres, em rodas de debates e rodas de Capoeira abertas a comunidade. Os
destaques aqui foram a participagdo de mestra Cristina, enquanto palestrante
convidada durante as aulas, e do Grupo de Capoeira S6 Angola nas rodas
abertas, sob a coordenacdo de mestre Brinco e mestre Renato Trivela.

Enquanto proposta dentro desse projeto, foram elaborados e
executados coletivamente planos de aula com temética antirracista através da
Capoeira, em parceria com a Escola Municipal Tenente Antbénio Jo&o,
localizada dentro do Campus do Fundado, para que a escola publica fosse
vivenciada pelas turmas ao conviver com sua comunidade.
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Outra acao desse projeto foi a acolhida a outro: o projeto de extensao
EEFD Baixada, que realiza com regularidade uma agéo chamada “De 14 pra
ca”, em que turmas de escolas publicas da Baixada Fluminense sdo levadas
para a EEFD com o intuito de participarem de atividades fora da escola e
dentro da universidade. Essa acdo contou com algumas aulas de Capoeira
para essas turmas, com 0s atravessamentos tematicos que estavam sendo
pautados durante as aulas regulares com estudantes da EEFD. Em muitos
casos, essa acao foi o primeiro contato desses mesmos estudantes com
agueles de escola publica.

Também na mesma linha reflexiva, participei como professor
convidado de dois cursos de extensdo (2018 e 2019) com o tema Lutas na
Escola, do projeto de extensdo Lusco Fusco, propondo reflexdes em torno da
Capoeira na escola.

Um destaque deve ser feito: a participacdo na pesquisa de Brennan
Delattre, com o titulo “Movimento cooperativo para saude mental: investigando
intervengdes preventivas em Niter6i e Rio de Janeiro™®, que acompanhou o
periodo desse projeto politico-pedagdgico em acdo durante o ano de 2019,
recolhendo questionarios das turmas, e muitas vezes estando presente durante
as aulas.

Durante a pandemia e com a criacdo na UFRJ do PLE — Periodo
Letivo Excepcional, todos os trabalhos pedagdégicos foram planejados para a
via remota, mas devido a inimeras dificuldades nem sempre foram efetivados.
Nesse Periodo, houve um destaque para a turma de Aplicacdo Pedagogica da
Capoeira, que propds enquanto trabalho final a elaboracdo de uma nova
ementa para as duas disciplinas de Capoeira, compreendendo que estavam
muito desatualizadas, além de direcionadas para a tendéncia esportivista da
mesma.

Antes do final de 2020, foi proposta uma acdo de extensao, um
seminario mandingueiro, virtual, que pudesse trazer algumas das questdes
atuais presentes no mundo da capoeira e outras intencionalmente
negligenciadas por sua prépria comunidade. Um seminario que entrelacasse
as questdes entre Capoeira, racismo e a formacao docente. Essa proposta foi
aceita, passando pelos tramites burocraticos, e efetivada entre os dias 1 e 18
de marco de 2021: o seminario Viva Tradicdo Viva — Nossos Saberes Vém de
Longe. Ele foi organizado coletivamente e ofertado pelo Departamento de
Lutas da EEFD/UFRJ com parcerias do Museu Vivo do Sao Bento de Duque
de Caxias, do Museu Afro-digital da UERJ, da Radio Capoeira, da
Universidade da Capoeira, da Revista ibamo, do Acervo Cultural de Capoeira
Arthur Emidio de Oliveira, do Capoeira Nomade Acervo Digital, da Editora da
UFBA, do IFRJ - Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia (PROEX
e COEX/CDuC), do coletivo "Professores contra o Escola Sem Partido”, do
Portal Capoeira e do Grupo de Capoeira S6 Angola (GCASA).

15 Do original “Cooperative Movement for Mental Health: Investigating Preventative
Interventions in Niter6i and Rio de Janeiro”. Brennan estava no Rio de Janeiro como bolsista de
Fulbright, e é formada na Universidade de Middlebury, em Vermont, Estados Unidos.
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Conseguimos reunir para o debate pesquisadores, académicos ou
ndo, de diversas areas de conhecimento, com destaque para pesquisadores
capoeiristas, e capoeiristas pesquisadores. Além disso, conseguimos uma
marcante participacdo de mestres e mestras de capoeira, a exemplo do
Encontro de Saberes!® e de eventos importantes acontecidos nesse formato
com o tema Capoeira, como as mesas do FORPOP (do Congresso Virtual da
UFBA'’), o Roda de Debates (UFPI e UNILAB®), e o Outra roda é possivel®,
do Grupo de Estudos e Intervencdo Feminista na Capoeira Marias Felipas.

As mesas de debate tiveram os seguintes eixos: Capoeira, pandemia
e racismo; Capoeira e formacdo de professores; Capoeira na escola;
descolonizacdo e tradicbes negras na escola; branqueamento e Capoeira
“‘gospel”; Capoeira e patrimbénio cultural; Capoeira, corpo e racismo;
espiritualidade e ancestralidade na Capoeira; organizacbes de mulheres na
Capoeira; masculinidades diversas na Capoeira; movimentos trabalhistas e
Capoeira; genealogias da Capoeira do Rio de Janeiro; Capoeira na
diversidade; pesquisa e pessoas pesquisadoras de Capoeira?.

O evento contou com 27 pessoas do sexo feminino e 32 do sexo
masculino. Pela autodeclaragéo, tivemos uma maioria de 41 pessoas negras,
31 praticantes de alguma religido de matriz africana, e a maioria de 40
capoeiristas, do total de 59 participantes.

ADEUSA ADEUS... EU VOU ME EMBORA...

Todo esse esforc¢o foi feito para atingir alguns alvos: um deles seria a
prépria formacdo de Educacdo Fisica na EEFD, que anda muito defasada e
mantendo um viés esportivista e de alta performance demasiadamente. Outro,
seguindo a mesma linha: atingir a Capoeira da EEFD/UFRJ, que, como as
préprias turmas apontavam, também esta muito defasada diante das
discussfes atuais da capoeira. Outra motivacao foi provocar a efetivacdo do
Plano Nacional para a Implementacdo das Diretrizes, ja citado, numa
demonstracdo de que com organizacdo e vontade politica-pedagégica é
possivel mexer um pouco nessa estrutura racista académica, que ainda trava
muitos processos engajados. Foi, de fato, uma tentativa de criar o

16 Como consta na pagina de divulgacdo do projeto, “o Encontro de Saberes pode ser
entendido como uma proposta concreta de formacao intercultural para o ensino formal, capaz
de promover uma dupla inclusdo: das artes e saberes tradicionais na grade curricular e,
simultaneamente, dos mestres e mestras tradicionais na docéncia. Trata-se de uma
intervencao teorico-politica de tipo transdisciplinar, que busca descolonizar o0 modelo de
conhecimento ensinado nas universidades” (2021). Disponivel em:
/https://encontrodesaberes.tumblr.com/ Acesso em: 11 de maio de 2021.

17 Cf.: https://congress02020.ufba.br
18 Cf.: https://rodadedebates2020.wixsite.com/sociedadeecapoeira/in%C3%ADcio
19 Cf.: https://mariasfelipas.com/outra-roda-e-possivel/

20 Esse texto sobre 0 evento foi adaptado de sua pagina:
https://vivatradicaoviva.wixsite.com/inicial
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“‘enraizamento emancipatério” que Nilma Lino Gomes menciona, diante da
forca politica que o tema do racismo precisa ter — saindo, por fim, daquela
“visibilidade subalterna”.

Serviu também para provocar alguma saida da zona de conforto
existente na Capoeira, como um todo, onde o debate sobre tradicdo blinda o
projeto colonial que sobrevive ainda internamente entre praticantes de
Capoeira, favorecendo aspectos conservadores, como as opressdes
tradicionais do projeto colonial: o racismo, o machismo e a LGBTQIfobia (e
toda forma com que se apresenta a forca do patriarcado), e o classismo.

Por se tratar de um projeto politico-pedagoégico voltado para contribuir
na formacao de profissionais da Educacgéo contra o racismo, espera-se que as
reflexdes expostas possam ter colaborado para que toda crianga negra,
herdeira da capoeira, como diz Négo Bispo, possa ter acesso a ela! Que isso
possa acontecer fora e dentro das escolas, ja que a maioria delas no pais, mais
de 80%, é da rede publica e frequentada majoritariamente pela populacéo
negra.
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QUANDO O BERIMBAU FALA

Lindinalvo Natividade?*

llustracéo: Carybé.

RESUMO: O texto que segue é fruto de uma experiéncia docente na qual emerge o projeto de
doutoramento “Quando o Berimbau fala! Entre gingas, rodopios e negagas: as lutas pelos
cotidianos de uma educagéo antirracista” desenvolvido no Programa de Pés-Graduacdo em
Educacao - PROPED da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ. O trabalho tem
como objetivo central relatar vivéncias e experiéncias a partir da pratica da Capoeira nas aulas
de Educacéo Fisica, dialogando e apresentando os conflitos existentes na pratica mencionada.
A metodologia de pesquisa utilizada para a escrita do trabalho foi qualitativa descritiva
respaldando as interlocucdes as pesquisas com o0s cotidianos. Observei uma série de
pensamentos e atitudes racistas quando manifestacbes como a Capoeira que trazem em sua
dindmica elementos de uma cultura afro-brasileira sdo propostos para o dmbito escolar, me
levando a perceber que, no imaginario de algumas pessoas a vivéncia de conteldos como a
Capoeira pode impregnar na pele e/ou até mesmo na alma uma marca ndo desejavel. O
presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.

Palavras-chave: Capoeira; Educacéo Fisica; Cotidianos; Insurgéncias.

21 Mestre de Capoeira e Doutorando em Educagédo -PROPED/UERJ.
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INTRODUCAO — A LADAINHA

leeeeeeeeeeeeeeeee...

Capoeira me chama

e eu vou atender

entro na roda sem medo

com malicia e segredo

pronto pra me defender

com um pouco de molejo

vou de encontro ao berimbau

guem néo sabe agora aprende

€ 0 arame, a cabacga e um pedaco de pau...

Mestre Brasilia

O texto trata de uma de experiéncia, fruto de meu trabalho docente na
area de Educacdo Fisica e que de certa forma, foi o pontapé inicial para a
concepcao do projeto de doutoramento “Quando o Berimbau fala! Entre gingas,
rodopios e negacas: as lutas pelos cotidianos de uma educacéo antirracista”,
desenvolvido no Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo — PROPED da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ.

O jogo da Capoeira possui algumas dinamicas e/ou alguns rituais que
acho oportuno utiliza-los sempre que penso uma organiza¢do de um texto. Nao
a toa denomino a introducdo de ladainha — que é uma cantiga especifica da
Capoeira chamada de Angola — onde ao final sédo cantados alguns corridos ou
algumas louvacdes. E a partir da ladainha que se abrefinicia a roda de
Capoeira. Entdo, como se canta nas rodas “‘vem jogar mais eu, mano meu”
(MUSICA DE DOMINIO PUBLICO).

Minha primeira movimentacdo nesse jogo é alertar ao leitor sobre a
utilizacdo das palavras Capoeira e capoeira. Para Bakhtin (2006), a palavra
esta sempre carregada de um conteiddo ou de um sentido ideoldgico ou
vivencial, nos propondo uma compreensdao dela de modo que “somente
reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias ideoldgicas ou
concernentes a vida” (BAKTHIN, 2006, p. 96). Sendo assim, utilizo a palavra
Capoeira — com inicial em maiusculo — para me referir sempre a luta, ao jogo, a
brincadeira, a arte, a cultura etc. Quando ela — capoeira — estiver com a inicial
em minusculo estarei me referindo aqueles/aquelas que a praticam em suas
variadas formas, modalidades e estilos.

Continuando o jogo, trago a essa roda as palavras escrever e viver,
que aglutinadas deram/dao origem a Escrevivéncia, ideia utilizada pela
escritora Conceicdo Evaristo em Becos de memodria. E evidente que a obra da
escritora estd carregada de suas experiéncias e de suas vivéncias, me
permitindo perceber a escrevivéncia enquanto um conceito que tem a ver com
um corpo ou corpos — principalmente, corpos femininos negros (FERREIRA,
2013, p. 41). Entretanto, como homem negro, peco licenca para utilizar a ideia
de escrevivéncia, pois, o conceito me possibilita enquanto capoeira escrever
me vendo e escrever vivendo a pesquisa, entrelacando e entrecruzando
histérias, narrativas e enunciacdes com o objeto de pesquisa eleito, pois, “é
dessas narrativas que a pesquisa se alimenta e € a partir delas que se
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estabelece o necessario dialogo com o quadro tedrico escolhido” (PASSOS,
2009, p.20).

A Capoeira € uma manifestacdo da cultura afro-brasileira dotada de
uma multiplicidade de facetas, que proporciona quem a pratica experimentar e
vivenciar uma variedade de sensacdes e possibilidades de criacdes/recriacdes
e invencodes/reinvencdes de seus espacos. Entretanto, a Capoeira, por vezes
no ambito escolar € invisibilizada ou na perspectiva do filosofo camaronés
Achille Mbembe (2018) fantasmagorizada, assim como tem sido historicamente
com toda populacdo negra, seus costumes e tradicbes. Ao mesmo tempo, a
Capoeira enquanto cultura de movimento vincula-se ao se movimentar dos
sujeitos que parafraseando (Falcdo, 2001) tem histéria, contexto, vida, classe
social, enfim, um homem com inerente necessidade de se movimentar na
busca da emancipacao e da liberdade.

Por mais que se saiba e entenda que a Educacao Fisica deva estudar
praticas em que o0 corpo € particularmente importante por muito tempo
desconsiderou-se a ideia de um corpo como revelador de atitudes,
comportamentos pessoais e expressivos de especificidades culturais
(CASTELLANI FILHO, 1991, p. 15). Ao trabalhar com a Capoeira em ambito
escolar vou percebendo algumas atitudes racistas quando a proposta se tratou
da pratica — que na area de educacdo fisica escolar conhecemos como
dimenséo procedimental dos conteudos (DARIDO, 2005, p. 53) o que me leva
a pensar que algumas pessoas aceitam melhor a teoria, mas a pratica, o
procedimental € visto como algo que pudesse corromper a alma, ou até
mesmo, impregnar no corpo alguma marca nao desejavel.

SAINDO PARA O JOGO

Sendo professor de Educacdo Fisica das redes publicas dos
municipios de Barra Mansa desde 2005 e Rio Claro desde 2007 — cidades do
interior do estado do Rio de Janeiro — desenvolvo minhas atividades em trés
niveis da educacdo basica — educacdo infantil, anos iniciais e anos finais.
Desde entdo, a Capoeira sempre tem configurado como conteddo em minhas
aulas.

Trazer a Capoeira para as aulas de Educacéo Fisica, também trouxe
conflitos que coincidentemente ou n&o, se acentuavam com as trocas da
equipe diretiva das escolas. Fui percebendo mudancas na receptividade com a
Capoeira nas aulas. Nao dos alunos, mas, de uma parte da comunidade
escolar — pais, responsaveis, dirigentes de religibes neopentecostais —
principalmente pelas aulas préticas, ou seja, a dimenséo procedimental dos
contetdos. E a partir desse novo cotidiano que o caminho para a pesquisa de
doutoramento vai se desenhando.

Na &rea de Educacéo Fisica Escolar ha trés sugestdes de dimensodes
do conteudo para se trabalhar (DARIDO, 2005, p. 52). Na dimens&o conceitual,
0s conteudos sdo concebidos na perspectiva do que se deve saber sobre eles?
Entendo que nessa dimensédo ndo s6 importa conhecer sobre a historia e/ou a
evolugdo de algum elemento da cultura corporal elencada para aquele
tempo/espaco, mas, principalmente, 0 que o sujeito praticante conhece sobre
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ela. Essa bagagem que se “traz de casa”, que aqui chamo de vivéncia
experienciada é uma forma de alinhavar os saberes trazidos e no caso da
Capoeira, 0s saberes ancestrais e a dimensao conceitual. A ideia geral nessa
dimenséao € que os sujeitos praticantes tenham plenas condic¢des de refletir os
conteudos numa dimensédo cognitiva. Sera que seriam capazes de assistir uma
luta de MMA — Mixed Martial Arts - as artes marciais mistas e saber diferencia-
las das brigas gratuitas de torcidas organizadas nos estadios de futebol?

Na dimensao procedimental se questiona o que se deve saber fazer
com eles? Provavelmente, essa € a dimensdo mais observada nas aulas de
educacao fisica e talvez a mais utilizada pela maioria dos professores de forma
equivocada. Tanto que quando se detecta esse comportamento por parte do
docente, é vulgarmente chamada de rola bola, ou seja, pratica-se qualquer
coisa sem ao menos saber o porqué. Concordo que a dimenséo procedimental
represente mais de sessenta ou setenta por cento das aulas de Educacédo
Fisica, porém, acredito que a vivéncia de quaisquer elementos da cultura
corporal de movimento, realizada de maneira reflexiva permite ao sujeito
praticante uma (re) organizacdo de sua realidade e a compreensdo da
realidade dos que estdo a sua volta, permitindo atribuir reflexdes, sentidos e

significados aos conceitos de forma que possa relaciona-los a outros.

E por fim, a dimenséo atitudinal focada na reflexdo de como se deve
ser apos eles? Em tempos em que a sociedade brasileira esta sendo marcada
por cruelonizacbes como racismo, machismo, homofobia, misoginia e 0o mais
atual, o cancelamento nas redes sociais, torna-se necessario ndo s0 a
Educacdo Fisica, mas, como todo ambiente escolar buscar através de suas
praticas, formas socializadoras e mobilizadoras de relagdes humanas, de modo
que, 0s sujeitos praticantes possam adotar uma posicao critica em relacdo a
variados valores em suas atitudes cotidianas. Nesse sentido, a minha
autorreflexdo é sempre a mesma. Sera que apds vivenciar a pratica da
Capoeira numa aula de Educacédo Fisica, 0s sujeitos praticantes estariam mais
sensibilizados as questdes da populacdo negra na sociedade brasileira? A
ideia de que menina ndo joga Capoeira e menino ndo danca o samba de roda
estdo sendo desconstruidos por eles? Que as religides de matriz africana sao o

Candomblé e a Umbanda e que quem possui religido é o capoeira e ndao a
Capoeira?

Sempre acreditei que se faz Capoeira ndo somente para participacéo
em alguma roda ou algum evento, mas sim, se faz Capoeira para a vida. A
pessoa que ginga — em especial na Capoeira — experimenta uma série de
sensacdes e inumeras possibilidades de inversdes. Todo momento seu corpo
vai/ndo/vai, entra/e/sai, sobe/desce, vai pra frente/vai pra tras, ataca/defende,
direita/esquerda, ou seja, manipula seu corpo de modo a reagir cotidianamente
de acordo com seu momento naquele tempo/espaco. A ginga possui uma
identificacdo que é ao mesmo tempo coletiva e individual. Ninguém ginga igual,
por mais que tenha se aprendido em um grupo com diferentes pessoas, a
ginga é totalmente de quem a realiza.

A ginga é envolvente. E por qual razédo se ginga na Capoeira? Posso
afirmar que se ginga para movimentar-se de um lado a outro na roda, numa
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tentativa de ludibriar, enganar, confundir, driblar o companheiro de jogo. E na
ginga que se arquiteta um ataque e uma defesa. Ela € uma negociacdo, uma
acéo diplomatica em que se evita o conflito direto na roda. E o Trompe-l'oeil &
brasileira que deu o entendimento ao colonizador que essa luta era uma danca
ao observarem o bailado dos corpos na roda de Capoeira. A ginga foi a tatica
Nno negro escravizado para se opor ao sistema dominante a que foram
submetidos brutalmente. Nesse sentido, a ginga é a tatica na perspectiva de
Certeau (1998, p.100) que a partir da arte do fraco surge “um movimento
dentro do campo de visao do inimigo”. Portanto, quando o berimbau tocava na
guadra da escola, naturalmente enunciava todas essas acoes.

Entretanto, em uma certa reunido de pais, houve a sugestdo de uma
mae para que a Capoeira e outras manifestacoes da cultura afro-brasileira
fossem ensinadas somente na teoria, ou seja, sem a parte pratica. Nesse dia
pensei uma frase quase de forma automatica e que me acompanharia por
alguns anos, tanto em minhas contra narrativas quanto nas minhas intencdes
em produzir uma pesquisa sobre todos esses conflitos que envolvem a prética
da Capoeira, ou seja: - falar é facil, dificil € o fazer.

Mas, se as dimensdes estdo/sao interligadas (DARIDO, 2005; 2015) e
se eu ignoro o procedimental, o que devo esperar na dimensao atitudinal das
minhas aulas? E aos alunos e alunas afrodescendentes? Serd que eles se
veem representados nas outras atividades da Educacao Fisica escolar? Onde
fica o discurso sobre a diversidade cultural ser uma nova realidade que permite
pensar novas responsabilidades para a escola? Como elaborar curriculos que
reconhecam as diferencas culturais se ignoro uma simples parte de uma aula?

Tomado por uma rebeldia ndo mais escravizada, mas, agora
episttmica, ndo poderia aceitar tal sugestdo de somente teorizar uma
manifestacdo que traz em suas praticas aliado a oralidade uma linguagem que
também é gestual herdada do molejo dos corpos arrancados e sequestrados
da sua terra natal. Negar essa linguagem gestual é um aprendizado 14 das
ciéncias biologicas, quando se ensina que o corpo humano estd dividido
somente em trés partes, ou seja, cabeca, tronco e membro. Essa divisdo
advinda das ciéncias anatdmicas e fisiologicas, ndo leva em consideracéo
quaisquer sentidos simbdlicos ou culturais.

Trabalhar com a Capoeira somente na teoria era como se a pratica
dessa manifestacdo pudesse impregnar na pele ou até mesmo na alma uma
marca nao desejavel. O soci6logo porto-riquenho Ramén Grosfoguel (2016, p.
42), ao discutir a estrutura epistémica do mundo moderno em relacdo aos
quatro genocidios/epistemicidios promovidos ao longo século XVI, relata que
especificamente um ndo aconteceu com queima de livros e codices, mas sim,
com a queima de corpos.

Parafraseando Grosfoguel (2016), havia implicita na proposta a
queima simbolica de um corpo. Aquele que nunca esteve comprometido com o
poder dominante/colonial/racista. Este corpo que representa uma classe, uma
populacdo que sofreu e ainda sofre com 0 racismo e 0S preconceitos sociais
ligados a ele em nome de uma superioridade branca. Um corpo que por
tempos nao foi considerado como revelador de atitudes e comportamentos
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pessoais e expressivos de especificidades culturais, ou seja, 0 corpo negro.
Esse corpo negro que sempre lhe é reservado o lugar da “ndo-existéncia”, pois,
“tudo 0 que o canone nao legitima ou reconhece € declarado inexistente.”
(SANTOS, 2002, p. 247).

E a partir desse cotidiano — meu cotidiano — que tais inquietacdes me
levam a pensar a pesquisa de doutoramento. Com todos esses encontros e
desencontros inicialmente penso a seguinte problematica: “Como a Educacéo
Fisica concebe a inclusdo de culturas corporais como a Capoeira de forma a
discutir racismos e preconceitos nas suas praticas?”. De fato, a pergunta
problematizadora ainda me causava certo desconforto. Sentia que a pergunta
gue ndo me movia, como num jogo de Capoeira que se envolve o companheiro
de luta e € envolvido por ele culminando naquilo que alguns autores chamam
de pratica dialogica.

Mas, com a minha entrada no curso de doutorado e tudo o que me foi
proporcionado, novas inquietacées foram surgindo e penso que a problematica
que ira pautar a tese sera essa: Pensando o corpo negro com seus saberes,
suas experiéncias e suas vivéncias; pensando os conflitos existentes entre a
Capoeira e esse modelo de Educacédo ainda com um viés colonial; e pensando
os cotidianos de uma Educacdo Antirracista: de que forma a pratica da
Capoeira contribui para dialogos e pensamentos que resultem em reflexdes da
realidade/colonialidade vivida dentro/fora da escola?

Atitudes e pensamentos pelos quais passei com a cultura corporal da
Capoeira nas aulas de Educacdo Fisica sdo reflexos daquilo que alguns
autores nomeiam como racismo epistémico, que a partir do sociélogo peruano
Anibal Quijano (2009, p. 79) afirmo ser resultado da “colonialidade do poder”
em nossa sociedade, que tende a subalternizar a populagédo negra com sua
cultura corporal e outros conhecimentos e saberes. A essa movimentacdo
Tavares (2012, p. 25) chamou de “colonialismos cognitivos”, pois, neles “[...] se
processa a exclusdo dos saberes marginais do projeto pedagdgico oficial’
reproduzindo em contextos educacionais a hegemonia da cultura branca como
exemplo do belo, de comportamentos e pensamentos eurocéntricos,
traduzindo-se num modelo de verdade a ser aceito e seguido.

A Capoeira nas aulas de Educacao Fisica foi um momento plural de
aprendizado/ensino. Digo plural no sentido amplo da palavra, pois os
conhecimentos, os saberes dessa manifestacdo afro-brasileira perpassam de
forma osmotica as linhas limitrofes de minha sala de aula, ou seja, a quadra e
oS muros da escola. Para uma parte dos alunos se apresentava uma
oportunidade experimentar e vivenciar uma cultura pouco ou totalmente
desconhecida. Para mim, a oportunidade veio na forma de difundir as
mandingas, malicias e manhas da Capoeira, de subverter a ordem e
desobedecer epistemicamente um sistema (MIGNOLO, 2008), pois me
permitia: questionar, contrapor e critica-lo.

CONSIDERACOES FINAIS — SE ESSA RODA FICAR BOA, NAO VAI
TERMINAR AGORA.
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Em algumas rodas de Capoeira das quais participei, cantei a estrofe
acima inUmeras vezes. Cantei porque o momento pedia. Ndo era 0 momento
de acabar com as voltas que o mundo da. Curioso é que esse mesmo
sentimento me vem agora. As reflexdes contidas nesse trabalho, em nenhum
momento tem um carater ou pretensdo de ser um ponto final, até porque, tem
muito a se discutir na tese, ainda em andamento.

No livro Pau-Brasil de Oswald Andrade (2003) parodicamente o
colonizado vai descobrindo o Brasil, revelando aspectos antes ocultados
intencionalmente pelo processo de colonizacdo. Nas aulas de educacao fisica,
a Capoeira permitia a nos sujeitos praticantes, ndo parodicamente, mas,
literalmente um (re)encontro e uma apropriagdo de um corpo permitindo-nos
mostra-lo como revelador de atitudes, ndo sendo somente produto, mas,
principalmente produtor de culturas e identidades nesse cotidiano conhecido
como escola.

Ao sair da invisibilidade insurgentemente abalamos as estruturas de
um sistema posto. Foi ai que me dei conta de como a vivéncia de uma simples
aula de Capoeira traz a tona nas pessoas racismos e preconceitos. Professor e
alunos utilizavam de uma linguagem corporal para dizer: — estamos aqui —
oucam nossa voz. Para o filésofo martinicano Frantz Fanon (2008, p. 33) “falar
€ existir absolutamente para o outro” e nds falamos, anunciamos,
denunciamos, renunciamos, de fato uma enunciacao conjunta que partiram de
nds naquela comunidade escolar. Saimos para um lugar de visibilidade, pois
de acordo com Passos (2014, p. 228) “qguem enuncia tem a possibilidade de
escapar do lugar da invisibilidade pela/com a palavra, pelas/com as narrativas”.

E que potente foi e tém sido nossas narrativas.
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MARACATU E ENSINO: AS SIGNIFICACOES DO
TERRITORIO NEGRO DO MUNICIPIO DE ARACATI/CEARA

Joyce de Sena Lima??

Xilogravura Zenon. Fonte: Itau Cultural

Os desafios de implementagcdo da Lei 10.639/2003 nas escolas ainda persistem e
relaciona-se ao racismo de ordem estrutural e institucional. O presente artigo objetiva
a reflexdo sobre a superacdo desses desafios através do maracatu como veiculo
didatico pedagogico capaz de possibilitar a interrelacdo dos espacos escolares e nédo
escolares na perspectiva do ensino na luta antirracista e implementacédo da referida
Lei. Cabe refletir também sobre a tomada de consciéncia das dimensdes histdricas,
sociais do esquecimento e negativacdo de contextos vividos dos alunos e alunas na
cidade de Aracati/Ce. Fruto da pesquisa desenvolvida durante o mestrado académico
e aprofundado com a experiéncia docente da pesquisadora, os relatos aqui tecidos, as
idas as escolas e as vivéncias vislumbraram possibilidades do maracatu ser utilizado
como instrumento de educacédo, capaz de promover a educacdo para as relagbes
étnico-raciais com responsabilidade. Adotou-se o método bibliografico de pesquisa
embasado em concepcbes que pautam os desafios de implementacdo da Lei
10.639/2003, destacando autores referencias negras engajadas na luta antirracista.

Palavras-chave: Ensino. Maracatu. Africanidades

22 Mestra em Ensino pelo Programa de Pds-Graduacgdo em Ensino (PPGE) da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN); Professora de Geografia da Educacdo Basica de
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TERRITORIO NEGRO DO MUNICIPIO DE ARACATI/CEARA

A tentativa de um prévio resgate historico da cidade de Aracati ndo se
destina a relacionar o processo de escravizacdo as referéncias negras da
cidade, tampouco estigmatizar essa histéria, mas refletir um apagamento
histérico da presenca de negros/as no estado do Ceara durante o periodo
colonial que se perpetua nos dias atuais, que teima em relacionar a auséncia
de negros a uma escraviddo branda, alegando-se, predominar 0S servicos
domésticos e o contato com o senhor.

E importante considerar que o periodo colonial e imperial, com a
atividade econdmica das charqueadas, que tanto marcam a cidade de Aracati,
apontam a presenca de indios e negros/as, também evidenciados nos tracos
étnicos da populacdo, em espacos marcadamente percebidos por influéncias
africanas, que resistem ao tempo, através da resisténcia do povo quilombola do
Cumbe e do Cdrrego de Ubaranas, dos artesanatos das mulheres da praia de
Majorlandia, das rodas de capoeiras, da danga do coco, das comunidades de
terreiros de umbanda e candomblé, das vilas de pescadores, das mulheres
rezadeiras e do reisado da comunidade de Quixaba; tracos identificaveis
também na forma estética do patrimonio histérico e cultural do municipio.

Nesse sentido, a localizac&do geogréfica da cidade muito influenciou em
sua histéria econdémica, pois 0 municipio se liga ao Rio Jaguaribe, de forma
que “sua foz, o fluxo do oceano e a relativa proximidade dos portos de
Pernambuco e Bahia deram um diferencial competitivo para a localidade”
(DIOGENES, 2016, p.40). Aracati constituiu-se como um dos principais portos
de chegada e saida de produtos, pessoas e culturas; as grandes fazendas de
criacdo de gado estavam localizadas as margens desse rio, assim como 0S
casarfes imponentes, de azulejos coloniais, sob forte influéncia da Igreja
Catolica e com “vocacao” comercial e exportadora: “sob a égide do poderio
econdmico dos coronéis de gado, tornou-se uma das aglomeracdes urbanas
mais importantes para o0 estado do Ceard nos séculos XVIlII e XIX”
(DIOGENES, 2016, p. 42).

Nesse cenario, as charqueadas despertaram o interesse dos colonos
em adentrar naquelas terras, crescendo o povoado e transformando-se num
centro de interesse comercial, em que a populacdo recém-chegada se dedicou
a atividade pecuéria, o que fez surgir centenas de fazendas de gado na ribeira
do Rio Jaguaribe (BARBOSA, 2004). Quando os colonizadores chegaram a
esse local, ja existiam povos morando. Podemos entédo indagar sobre processo
de “descobertas de novas terras”, a presenca de aldeamentos indigenas que
foi cortada da histéria, muito embora os tracos étnicos do povo jaguaribano
justifiguem as herancas fisiondmicas e da cor da pele.
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Alguns estudos revelam que os indigenas, provavelmente, eram
ndmades e transitavam do sertdo para as praias, sendo eles os responsaveis
por demarcar, as margens do Jaguaribe, a “estrada das boiadas”, mas fontes
precisas sobre como viviam, habitos e costumes desses nativos em Aracati,
pouco se tem. Com o passar do tempo e através da implantacdo das
charqueadas, passou a demandar a méo de obra negra e indigena nas novas
atividades econdmicas, o que pode ser percebido nos recortes historicos dos
espacos e simbolos da escravizacdo na cidade, quando associados a producao
de carne seca.

Na arquitetura da cidade, podemos destacar a imponéncia da Rua
Coronel Alexanzito, onde encontram-se 0s casardes antigos, 0os quais tinham
como proprietarios os grandes senhores fazendeiros de terras, além da
presenca de um pelourinho na praca conhecida como Cruz das Almas.
Barbosa (2004, p.83), assim comenta sobre a importancia e utlizacdo do
pelourinho de Aracati:

[...] representou bem o papel a que havia se destinado. Sabe-se na
histéria de Aracati o caso de duas execuc¢des em praca publica: uma
delas ocorreu na Pracga do Pelourinho (Praca Cruz das Almas) onde
um negro condenado, de costas para a igreja, como era de costume
na época, foi enforcado; outro caso aconteceu em dezembro de 1838,
um outro negro foi condenado a morte sendo 0 mesmo executado na
Rua do Roséario

Em geral, segundo a autora, os pelourinhos eram dotados de correntes
de gargalheira e de algemas. Para la eram levadas mulheres de “vida airada” e
Ihes cortavam os cabelos, em seguida eram expulsas do povoado. Os
condenados ao pelourinho, em muitos casos, eram escravizados
desobedientes que sofriam castigos em praca publica. As constantes
referéncias a cicatrizes nos escravizados, estampadas nos anuncios de jornais
revelam a repeticdo de maus tratos promovidos por alguns senhores
(FERREIRA, 2003).

As igrejas da cidade também marcam a arquitetura do local e
contribuem para elucidar o periodo colonial e evidenciar a presenca de
negros/as. Destaco em especial a Igreja Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, que pertencia a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos, localizada na Rua Coronel Pompeu, de constru¢cdo mais simples que as
outras igrejas da cidade, construida primeiramente de taipa, onde nela rezavam
0S pretos nos domingos 0s seus tergos.

As comunidades quilombola do Cumbe e do Cdorrego de Ubaranas
também sdo marcas da presenca de negros/as em terras aracatiense. Hoje, a
existéncia dessas comunidades demonstra a resisténcia, para manter e


http://www.africaeafricanidades.com.br/

o ) DRer
Revista Africa e Africanidades, Ano XIV — n. 39, Setembro 2021 — ISSN: 1983-2354
Suplemento Caderno Olhares Docentes — Especial Reisados, Congadas, Maracatus e Capoeiras
http://www.africaeafricanidades.com.br

perpetuar a cultura e as narrativas da historia de vida da luta pela existéncia,
pela posse da terra, pois os quilombolas se definem a partir das suas relacées
com a terra, no parentesco, nas tradicdes, nas praticas culturais.

Com o fim do ciclo das charqueadas e do algod&do na segunda metade
do século XIX, a influéncia econémica da cidade foi transferida para Fortaleza.
Iniciava-se, assim, “um periodo de forte estagnacgéo, deixando o rico patriménio
historico e cultural “submerso” diante das dificuldades sociais do municipio”
(DIOGENES, 2016, p.44). Apés esse ciclo econdmico, aos poucos, Aracati foi
se reerguendo, economicamente e geograficamente, sendo utilizada a porcao
litoranea como fonte econdémica da regido. Hoje, a cidade, por influéncia de um
belo litoral, se perpetua no cenario econémico pelo segmento turistico. Dentre
as praias destaca-se a de Canoa Quebrada, Quixaba e Majorlandia.

Configuram-se, assim 0s aspectos econdomicos da cidade, mas a
construcdo dos espacos esta para além das relacdes de poder econdmico, pois
diz respeito aos objetos, as tradi¢cdes, identidade e cultura que configuram a
construcdo da sociedade. E nessa perspectiva, a leitura do territério e as
marcas de ancestralidade nele presente, continuardo a ser descritas na
experiéncia de formacdo do maracatu na cidade.

A CONSTRUCAO DO MARACATU NA CIDADE DE ARACATI/CEARA

A musica € um importante veiculo para se perceber nossas herancas
ancestrais. Durante o0 processo de escravizagdo 0 som, a danca e,
principalmente, a comunicagdo corporal foram importantes instrumentos
utilizados pelos negros e negras afrodiaspéricos resistirem no e ao cativeiro.
Assim, “as expressdes corporais e a musicalidade ritualizam os lagos ao que é
expresso na religiosidade”, mesmo sob dominio da Igreja Catdlica, por muito
tempo, restabelecendo o elo perdido, e negado, com a Africa, no culto aos
antepassados. (PETIT, 2015).

Os toques dos tambores, 0s movimentos corporais e a contagiante
vibracdo levam a refletir sobre a dominacédo do poder eurocentrado, que néo
esta presente somente pela imposicdo, mas também pela forma de como nos
expressamos corporalmente, o0 quanto somos privados de nos movimentar, o
guanto esses movimentos séo relacionados preconceituosamente ao proibido,
ao profano e por vezes demonizados. Foi por intermédio da musicalidade e da
danca que

[...] os afrodescendentes conseguiram influenciar, de modo mais
profundo, a populacdo em geral, pela capacidade de integragéo, de
astlcia e de apropriacdo de praticas corporais e espirituais catolicas
gue foram fortemente africanizadas, ainda que de modo dissimulado,
dentro do contexto de interdicdo, de demonizacdo e de intolerancia
em vigor. Dessa forma, pode-se dizer que os/as afrodescendentes
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conseguiram em grande parte, transformar as interdicBes a que eram
submetidos/as em reapropriacdo, perpassando as dancas pela ética e
estéticas negras (PETIT, 2015, p. 95).

Essas praticas fortemente africanizadas fazem parte de uma heranca
historico cultural que contribuiu para o fortalecimento dos lacos de parentesco,
amizade e coletividade das comunidades, fazendo com que a “nagao negra”
reconhecesse 0 viés de seu pertencimento étnico-racial e espacial. (VIDEIRA;
CUNHA, 2007).

Dentro dessa ldgica, encoberta de ressignificacbes para se manter, a
cultura de resisténcia ainda é expressa de varias formas: nos ritos religiosos,
através do sincretismo religioso; nas rodas de capoeiras; no vocabulario; na
forma de sentar; nas dancas e nos ritmos. Tais expressdes sdo, hoje, o
resultado de muitas implicacdes histéricas, entre elas, a tradicdo da oralidade
de inumeras culturas africanas que se destacam na for¢ca do improviso, nos
cantos do congado, no maracatu e no proprio samba.

Ap6s o fim oficial da escravatura no Ceara, em 25 de margo de 1884,
‘pouco era dado espagos para os negros serem reconhecidos como sujeitos
atuantes no processo da Abolicio e muito menos poderem expressar suas
identidades negras” (MARQUES, 2013, p. 355). Assim, mesmo sendo pioneiro
no processo abolicionista, o estado mantinha préaticas escravistas, negando
direito aos negros de se inserirem na sociedade:

A abolicdo da escraviddo no Ceara permite ao cativo recuperar sua
liberdade, mas vem acompanhada de uma série de medidas
restritivas que mantém essa pessoa em situagao inferior, excluindo-o
da possibilidade de ascens&o social e de direitos a cidadania. E o
momento em que o negro vé legitimar sua exclusdo social. E-lhe
concedida a liberdade, mas nega-se o direito a cidadania. (CHAVES;
SILVA, 2017, p. 153)

Desde a chegada dos primeiros africanos ao Brasil, importantes instituicbes
deixaram marcas do negro no Ceara. As Irmandades de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos, existentes em varias cidades do Ceara (Fortaleza,
Aracati, Sobral, Quixeramobim, Barbalha, Ic6, Crato...) se constituiram
enquanto confrarias de negros:

Essas irmandades constituiram-se em importantes espacos de
exercicio de liberdade e de organizacdo social dos negros no Ceara
do século XIX. Seus estatutos eram elaborados pelos préprios irméos
(pretos, pardos, mulatos, cativos, libertos, livres) e estabeleciam
praticas que eram do interesse dos negros, sendo transformados em
Lei pela Assembleia Provincial (atual Assembleia Legislativa). [...]
varios fatores — o conservadorismo catdélico, a “romanizagdo”, o
preconceito contra manifestacdes festivas de matrizes africanas, a
ambicdo em tomar o patrimbnio das confrarias, um Estado
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republicano pouco interessado no negro —, contribuiram para o
enfraquecimento da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
enquanto espaco para a sociabilidade dos negros no Ceara.
Entretanto, outros instrumentos foram constituidos ou ampliados
pelos negros cearenses como forma de conquistarem a liberdade.
(MARQUES, 2013, p. 32)

Dentre esses instrumentos encontram-se as praticas festivas (congos,
sambas, maracatus), que também foram importantes manifestacbes para o
negro existir, apesar de todas as adversidades. O maracatu, entendida como
uma danca de cortejo é também a celebracdo da ancestralidade, pois conecta
a Africa ao Brasil de uma forma vibrante, com significagdes vivas de uma
cultura, por vezes, apagada da histéria. A vibracdo marcada pelo toque do
tambor e pelos cantos entoados em Loas (composicfes das musicas do
maracatu), retratam a coroacao de reis e rainhas do Congo. No Ceara, € uma
tradicdo cultural que representa um cortejo real em homenagem aos reinos
africanos, manifestacdo que engloba danca, muasica e teatro (SILVA, 2004).
Esse cortejo é distribuido em alas compostas por personagens de referéncias
na ancestralidade cultural.

E importante ressaltar que existem varios grupos de maracatus
distribuidos no Brasil, mas os mais conhecidos sdo os de Pernambuco e do
Ceara. No Estado cearense, em Fortaleza, durante o carnaval, na avenida
Domingos Olimpio, os grupos de maracatu desfilam em dois dias, sendo cada
um com seu estilo préprio de se apresentar, embora as alas sigam uma
sequéncia padronizada dos personagens.

Na tentativa de reconhecimento das tradigbes culturais da cidade de
Aracati e seus territorios negros, aceitei o convite de fazer parte da
coordenacao do grupo que idealizou o Maracatu na cidade. Assim, 0 grupo
passou a ter encontros semanalmente, com o objetivo de levar um maracatu
para a histérica Rua Grande, porém, mais do que sair em cortejo,
pretendiamos que esse fosse um projeto para além do carnaval, como forma
de valorizacao e resisténcia negra da cidade.

Desse modo, foi pensada uma organizagédo coletiva, juntamente com
as comunidades quilombolas da cidade, comunidades periféricas, grupos de
capoeira, terreiros de umbanda e candomblé, artesdes, batuqueiros, artistas,
negros e nao negros, que entendessem a proposta como forma de aglutinar
forcas para resistir e existir, diante do apagamento historico e cultural da
presenca de negros na cidade. Assim, contamos com 0sS movimentos de
resisténcia nessa coletividade, culminando no desfile de Maracatu no dia 03 de
marco de 2019, no Carnaval Cultural de Aracati.
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O MARACATU NAS ESCOLAS

Com a participacdo, em sua maioria, de criancas, a chegada do
maracatu nas escolas da rede publica de Aracati revelou o forte desejo dos
alunos e alunas em compor o batugue do maracatu, na intimidade
demonstrada com os ritmos, sons e instrumentos. Na ocasido, apresentaram
ao grupo do maracatu a habilidade com a capoeira e o maculelé, nos toques de
pandeiros, berimbaus e atabaque, com pedacos de madeiras para marcar a
batida. Em grande festa expressavam a ginga e a expressao que identificam
tracos de africanidades, através do corpo, “em sua dimensao espiritual, fonte
de conhecimento e produtor de multiplos saberes e linguagens” (PETIT,;
FARIAS, 2015, p. 136).

Nas escolas, foram planejados dois momentos diferentes, um para o
ensino infantil e fundamental | e outro para as turmas de 8° e 9° ano do ensino
fundamental Il, essas Ultimas, nas aulas de geografia. No momento com o0s
alunos/as do ensino infantil, foi utilizado como metodologia a contacdo de
histéria, escolhendo a histéria infantil sobre como nasceu o maracatu. O livro,
de autoria do cearense Descartes Gadelha, “Lenda Estrela Brilhante”, foi
utilizado para contextualizar o momento e as africanidades.

Durante a contacdo, foi utilizado uma mochila com objetos que
tivessem relacdo com o maracatu, como a boneca que representa a Calunga,
simbologia da ancestralidade africana, além de corddes, pulseiras, saias,
turbantes e alguns instrumentos musicais que compdem o batugue de
maracatu (xequeré, abé, chocalho). A medida que era contando a historia,
tirava um elemento e entregava as criancas que em demonstracdo de
entusiasmo iam compreendendo as significacbes do maracatu.

O Maracatu Nacdo Bons Ventos, como foi chamado o maracatu na
cidade de Aracati adentrou por muitos territérios, dentre eles a escola, sendo
possivel estabelecer uma conexdo dos estudantes com a sua ancestralidade e
com seus contextos vividos, possibilitando o engajamento destes no Maracatu,
através de oficinas de tambores, contacdes de histérias, oficinas de danca, de
construcéo de instrumentos e de confeccao de aderecos.

Afinados com a proposta de apresentar significado ao Maracatu que
existia no passado, entusiasmados pelo desejo de dancar ou brincar o
Maracatu, foram planejadas as rodas de acolhidas nas comunidades locais,
para convidar as pessoas a fazer parte e, de alguma forma, colaborar com a
construcdo do grupo. Cada roda de acolhida fortalecia o sentimento de
empoderamento do grupo, aproximando todos os participantes da sua historia
e do seu pertencimento, entrecruzando, naqueles momentos, olhares que
compreendiam a importancia do movimento artistico, cultural e, sobretudo, de
resisténcia negra.
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LLOAS DE MARACATU NA ESCOLA: A MUSICALIDADE
POETIZANDO O CURRICULO
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RESUMO: Este relato de experiéncia revela as possibilidades de abordagem da histéria
africana e afro-brasileira a partir das tradigdes culturais negras. Como uma agremiacao cultural
pensa a plastica que narrard, por meio de cantos, batuques e bailados a organizacéo, a luta, a
estruturagdo de culturas fundantes do Brasil, mais especificamente do Ceard? Abordando
dores, superacdes e amores, identidade, raca, género e poder com as turmas de Educacéo de
Jovens e Adultos — EJA, dialogando numa grande roda que gira e ginga em praga publica no
municipio de Fortaleza sobre os seguintes temas: O que significa ser negro em uma cidade que
nos nega, mas que tem em seu cotidiano paisagens sonoras dos batuques? O que cada
composicdo das letras nos revela? E sobre essa poténcia afro-ancestral entoada
melodicamente nas ruas da cidade que este artigo versa poéticas que ampliam e déo o tom do
curriculo afrorreferenciado.

Palavras-chave: Maracatu. Afro-cearensidades. Curriculo. Musicalidade negra.
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INTRODUCAO

“Oh Luanda &, cadé 13, la a nossa rainha vai se coroar. A nossa
rainha vai se coroar, com coroa de ouro e prata, com coroa de nagé.
Oh Luanda, &, cadé 16, 16 a nossa rainha ja se coroou. A nossa
rainha ja se coroou, com coroa de ouro e prata, com coroa de nagd.”
(D.P)

O maracatu é um espetaculo, um teatro a céu aberto, uma festa que
enaltece a rainha do Congo, a Grande Rainha Nzinga Mbandi Ngola, “a rainha
Ginga corresponde perfeitamente ao rei Congo, pois que Ginga também é
nome racial africano”. (ANDRADE, 1982, p. 42) como nos canta Pingo de
Fortaleza “nossa Rainha Nzinga, quem ginga somos todos nés. O seu cortejo é
um tesouro, Az de Ouro tem vez nossa voz” (FORTALEZA, 2016). Nzinga é
saudada por sua corte composta por indigenas, pretas-velhas, baianas, cordao
de negras, principes e princesas, pajens, balaieiro, o rei e a calunga. Todos
seguindo seu estandarte que representa a nacao/grupo de cada Maracatu. O
ponto alto do cortejo é a coroacao da rainha para, logo a seguir, todos fazerem
festa em uma comemoracao que

se dirige a uma mulher determinada, como parecem se referir a um
fato historico da vida dela, a célebre embaixada que ela realizou
quando ainda princesa apenas, ao governador Jodo Correia de
Sousa, em 1621. Essa princesa Ginga Bandi era filha do rei de
Angola ou Matamba que lhe dera o nome, a sova Ginga Bandi.
(ANDRADE, 1982, p. 45)

Podemos perceber a presenca da realeza africana em alguns trechos
das cantigas entoadas pelos grupos, por exemplo: “aqui estamos para mostrar
reis e rainhas do maracatu, ver a calunga bailar, Rei do Congo, reisado de
maracatu” (ALENCAR, 1999). Outras letras contam histérias de organizacéo,
luta, resiliéncia da populacdo negra brasileira e por qué nao dizer populacao
negra cearense, nascida dos autos de reis congo, das congadas, da reunido de
Confrarias de Homens Pretos do Rosario como podemos perceber na letra da

musica acima na frase “reisado de maracatu”.

Os Maracatus atuais parecem representar o que foram os Congos
primitivos. Porém, mesmo na manifestagdo mais priméria de simples
cortejo dum rei negro, os textos das dancas, e em parte mais vaga
coreografia, sempre aludem a préticas religiosas, trabalho, guerras e
festas da coletividade. (ANDRADE, 1982, p. 17).

A Rainha Nzinga além de ser guerreira, protege seu povo e 0s ensina a
ter fé para continuar a luta, é o que vimos no trecho “Ginga Rainha da gente,
me benze com sua beleza, eu sou mar, eu sou maracatu, eu sou Nacao
Fortaleza” (ALENCAR, 2005). O cantor e compositor Pingo de Fortaleza nos
diz que “Angola € o nosso terreiro, guerreiro defende o quintal, brincante de
maracatu, és um ser Nzinga atual. [...] quilombo é todo saber, crer na paz
social, imortal € quem canta sua aldeia, tem na veia o pulsar natural’.
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(FORTALEZA, 2016) ratificando o poder da rainha e falando numa perspectiva
contemporanea que cada brincante também tem esse poder.

Mais uma vez sentimos a forca da Rainha que conduz seu povo em
cortejo bailado, “cortejo real dancado” (GALVAO, 2009), Afranio Rangel — a
primeira Rainha do Maracatu Cearense em 1953 — diz que Maracatu é uma
danca que homenageia a Rainha Negra. Milton Nascimento, em seu canto
fortalece a realeza quando diz que: “dentre alas, nacdes, em festas, reis e
rainhas cantar. Ninguém se cala louvando as glorias que a historia contou.”
(NASCIMENTO, 1978).

Isso é Maracatu, maracatuca: louvar, festejar a nossa ancestralidade,
nossos antepassados que se organizaram entre batuques, rezas e cantos
lutaram, nossas historias resguardaram, repassado pela oralidade, utilizando
as macumbas/loas com “alegria ensejada pelo Corpo-Danca Afroancestral nao
€ sindbnimo de simples diversdo ou algo que provoca risada, € uma dimensao
também sagrada” (PETIT, 2013, p. 85).

DAS MACUMBAS AS LOAS: NARRATIVAS LITERARIAS

Um conto conta histérias, um canto conta e encanta com narrativas
orais, assim sdo as composicfes dos maracatus: contam histérias e mantem
viva a memoria através das geracfes. A voz, o cantar “vibram as forcas que
sustentam meu viver, meu cantar € um apelo... € uma forma de oracdo”
(ALELUIA,1981), o canto é uma forma de lamento que canta, reza e conta pela
voz, verbo que habitou e habita entre nés, a

[...] Vocalidade é a historicidade de uma voz: seu uso. Uma longa
tradicdo de pensamento; é verdade, considera e valoriza a voz como

portadora da linguagem, ja que na voz e pela voz se articulam as
sonoridades significantes. (ZUMTHOR, 2001. p. 21).

Esses cantos, narrativas negras, foram denominados, segundo Paulo
Tadeu (2017), de macumbas até meados da década de 80. Quem compunha
essas narrativas e estava a frente da organizacao dos grupos era chamado de
macumbeiros. A partir da Fundag&o do Maracatu Vozes da Africa, na cidade de
Fortaleza, no dia 20 de novembro de 1980 o termo passa a ser Loa, e seus
cantores e compositores passam a ser chamados de tiradores de loa. Para
falarmos sobre o motivo da mudanca seria necessaria uma pesquisa mais
aprofundada, mas alguns brincantes revelam que o termo é modificado devido
ao preconceito religioso que os grupos passaram a sofrer. Alguns ainda usam a
denominacé&o macumba fazendo enfrentamento a violéncia religiosa.
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O fato € que, sendo loa ou macumba, narram historias de lutas do nosso
povo, explicitando as historias e as culturas do Congo, de Angola, entre outros
paises africanos que tecem o cotidiano cearense.

METODOLOGIA
A Poética do maracatu e o curriculo escolar

A Roda de Formacao sobre a Poética de Loas do Maracatu aconteceu
em uma tarde e uma noite do VIl Memorias de Baoba e foi desenvolvida com
professores e estudantes das turmas de Educacao de Jovens e Adultos - EJA -
de uma escola municipal de Fortaleza. Nosso objetivo com essa roda de
formacdo era perceber as possibilidades didaticas de uma composi¢cao, um
enredo, um canto que acompanha o cortejo real bailado. Revelar o estudo, a
pesquisa, a interdisciplinaridade, a ludicidade, a oralidade que uma
macumba/loa leva para a avenida, para as pracas contando histérias de nossos
antepassados, assim como histérias contemporaneas.

A beleza melddica que permeia a pesquisa realizada culmina no grande
espetaculo a céu aberto, espetaculo esse que poderia ser comparado as
culminancias dos projetos que sao desenvolvidos nas escolas. Um outro
objetivo era compreender que as narrativas se baseiam em histérias dos
antepassados, suas lutas, amores, dores, fé, cuidado, acolhimento mesmo
diante da dor e poder produzir uma macumba/loa da histéria dos participantes,
narrando suas proprias vivéncias individuais e coletivas e assim, num futuro,
também ser ancestrais.

Planejamos estudar duas macumbas/loas, sendo temas do Maracatu Vozes da
Africa, com os instrumentos de percussdo utilizados no batuque e o0s
participantes sentados em esteiras sob o grande irmdo ancestral Baoba.
Inicialmente, colocamos o CD para ouvirmos as macumbas/loas, contudo isso
trouxe dispersGes entre 0s participantes, assim, resolvemos entdo tocar e
cantar a letra ao mesmo tempo em que explicAvamos 0 que significava a
composicdo. Essa acédo surgiu o efeito esperado: os participantes ficaram
atentos comprovando assim que o0 canto encanta e possibilita interacdes e
saberes.
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Cada participante tinha uma copia
das letras e puderam acompanhar a
interpretacdo das musicas assim como
fazer intervencoes, perguntas,
observacbes. Partindo dessa acéo,
apresentamos, a seguir, as composicoes
estudadas na atividade:

Agudas
Cumpade Barbosa / Fernando Neri

Chegou o Vozes da Africa
Com seu batuque odara
Trazendo nos ferros tinindo
A histéria do negro aguda
Do reino antigo do Daomé
Vencidos, cativos, doados, vendidos
A escraviddo no Brasil
Depois de libertos voltaram, ficaram, venceram
Sao téo brasileiros
Nosso Senhor do Bonfim
Ajudai nessa jornada
Salvador vim de |4 pro Benin
Uida nossa morada
Voltei pra esse chéo vestido de gente
Comida na mesa
Eu vou de talher
N&o digo bonjour eu digo bom dia
Vim me apresentar: eu vim da Bahia
Mandioca, cocada, abara, dendé
Cousidou, feijoada, eu quero vender
Meu bumba-burrinha, batendo no bumbo
Sacode o terreiro na palma do pé
E nosso cortejo € nosso balé.
(BARBOSA e NERI, 2011)

Essa composi¢cdo narra a historia
do povo Aguda, também chamados de
“‘Os Brasileiros do Benim” (GURAN,
2000), que no ano de 1835, apés a
Revolta dos Malés ocorrida na Babhia,

retornaram ao Benin, pais da Africa Acervo pessoal Roda de Formagdo
Ocidental. O levante organizado pela sobre as Poéticas do Maracatu. (Praca
populacéo negra por liberdade causou um dos Martires, Fortaleza-Ceara)

temor nas autoridades da provincia, na
época capital do Brasil, que logo
enviaram para deportacdo 0S negros
revoltosos.

Assim, construiram todo um
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patrimdnio material e imaterial afro-brasileiro no Benin, como a musica explicita
nos versos “ndo digo bonjour, eu digo bom dia!”, falando da lingua brasileira
aprendida na vivéncia da Bahia. “Mandioca, cocada, cousidou, feijoada”
culinéria brasileira assim como as manifestagfes culturais aprendidas no Brasil
‘meu bumba-burrinha e a Festa de Nosso Senhor do Bonfim”. Apds a
libertacdo da escravatura outros negros africanos ou nascidos no Brasil
retornaram livres para a Costa do Benim tentando localizar suas familias.
Contudo, ao nao localizarem, passaram a compor 0 hovo grupo: os ‘brasileiros
em Africa’.

A segunda composicdo usada trabalha a histéria da rainha daomeana
deportada para o Brasil com toda sua corte, a Rainha Na Agotime. Por meio de
cantos e analises da narrativa poética debatemos sobre Na Agotime, sobre seu
vodun (ancestral da familia real) cultuado na Casa das Minas, localizada na rua
de S&o Pantaledo, 857, Centro, em S&o Luis do Maranh&o. A macumba/loa
narra o episédio em que a rainha foi acusada de feiticaria, depois relata sobre a
sua chegada inicialmente na Bahia, sua vivéncia com os povos ioruba (nagés),
depois sua ida para o Maranhéo, local onde encontrou seus irmdos de nacéo,
o0 povo Mina. E segue narrando que ela estabeleceu o proprio reino de Guezo,
seu filho querido, aqui no Brasil por meio do culto ao vodun Zomadon?®

Importante também relatar que o debate foi permeado de questdes
sobre a religiosidade, visto que o culto ao vodun é de matriz ancestral africana,
que temos no Brasil casas de candomblé da Nacdo Jejé e falar sobre Na
Agotime é falar sobre “o pantedo dos ancestrais cultuados na afamada Casa
das Minas” (LUZ, 2000, p. 90), rompendo, assim, com a violéncia religiosa que
ocorre pelo desconhecimento e auséncia de estudos sobre a importancia das
religides tradicionais africanas, entendendo esse espago como “elemento de
resisténcia e preservacdao da identidade de um grupo.” (FERRETTI, 2009,
p.10).

Vejamos a musica:

N& Agotimé, A Saga de uma Rainha.
Fernando Neri

25 “Zomadénu, filho de Akaba, e outros como Azaka, filho de Gbaguidi, de Savalu. (LODY,
2003, p. 308 In Olhar, memodria e reflexdes sobre a gente do Maranh&do. Sao Luis. MA, 2003.)
“O Rei Akaba governou o Daomé entre 1608 e 1708” (FERRETTI, 2009, p. 104 apud
Herskovits 1967, p.13.)
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Querebenta de Zomaduno é

Vozes da Africa veio mostrar

Noché Naé é quem manda, comanda

O terreiro onde vamos tocar

Noché Naé é quem manda, comanda

O terreiro onde vamos dancar

Foi Na Agotimé, nossa Rainha que veio fundar

Um reino pro seu filho Guezo querido

Aqui do outro lado do mar

Refréo

Ogés tocam tambor

E tambor de Mina cortejo real, voduns, Abomey

Salve N& Agotimé.

Trazendo os segredos de Xelebata

Nos pordes de um navio do Porto Uida

Sobre as ondas um grande cortejo até a Bahia chegar
Em ltaparica, nagds orixas

Negros Mina, seu povo esperava

Um sinal da ancestralidade para afinar tambor e tocar
E a escrava refez-se rainha na encantaria do Maranhé&o
E hoje o Vozes da Africa danga pra essa rainha da Jé&jé-nago
(NERI, 2014)

Apos os didlogos e debates dois grupos se formaram cada um produziu
uma macumba/loa, contando suas proprias historias e com ela finalizar o
momento da Roda de Formacgdo. Assim, eles cantaram suas producles e
explicaram como coletaram as narrativas para a producao didatica.

Produto Didéatico

Em trés grupos produzimos duas macumbas/loas narrando histérias que
foram suscitadas com os debates:

1. Café de Serra

Minha avé apanhava café

Oh, que grande mulher!

Meu avo0 era pescador,

Além de lembrancas, herdei muito amor

Na serra de Maranguape
Muito café apanhei

Minha infancia passei

E diversos amigos cultivei

2. Somos Filhos de indio

Eles cultivavam e brincavam
Celebrando na beira do mar
Foram a pé pra Canindé
Conheceu uma mulher

Que era do candomblé

E eu nasci com muito axé.
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3. Memorias Ancestrais

Joguei a colcha no rio

S0 pra tirar o0 sabao

O menino nao se preocupe

Colcha néo sente frio, o rio ndo leva ndo
Capoeira vem do batuque

Contaram meus avos

La naquela casa de taipa

Onde viviam apenas nos

Refréo:
Sou barro, sou canto, sou pranto que fere
Que bate tambor, memarias na pele

Eu brincava ao redor da cacimba

Vendo minha vé trabalhar

fazendo a canjica para todos nds merendar
Numa casa de Farinha Ou dentro de um Alguidar
Fabricando Tapioca ou fazendo mugunza

Repete Refréo

Mostrando a cultura da raca

Batuque vem do terreiro

N&o é uma coisa que passa

Pois dura o ano inteiro

Alivio as minhas dores

Com o som dos meus tambores

nas memdérias ancestrais

O coco e o milho estado tdo presentes
Quanto o Padre Cicero em nossas mentes

Repete Refrao 4x
(Ozaias Rodrigues/Anderson Meneses/Tirolés/Julio Jamayka)

Maracatucando (In) conclusdes...

Quem canta nossas historias conta sobre nossa ancestralidade,
gueremos falar sobre nds, sobre quem veio antes de nds, somos icones,
personagens construtores de nossa propria luta. Os grupos de Maracatus
trazem isso em sua concepcao filoséfica, em sua organizacdo, fazendo festa
com as histérias de lutas e resisténcias negras. Reis e Rainhas, mas né&o
apenas a realeza, o povo esta junto festejando e convidando a todos para
festejar também, “esse vento de oya, chamando os orixas, sopra o vento pra
ca, vamos todos maracatuca” (MAPURUNGA, 2010), “quem for do batuque
entre aqui, oya, cantar e dancar no maracatu, oya, a nossa rainha ja vai
chegar, e a corte vai Ihe coroar.” (Ibdem, 2006).

Percebemos o envolvimento dos participantes de forma bem instigante,
tecendo suas histérias e de seus antepassados (pais, maes, avos, bisavos,
tataravos) professores e estudantes se surpreenderam com as possibilidades
historicas, politicas, filosoficas e artisticas advindas de uma “aparentemente”
simples analise da composi¢cdo de macumba/loa de um maracatu. Instigados a
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produzirem suas proprias narrativas musicais permeadas de poesias a partir de
conhecimentos de uma histéria que ainda se faz ausente do livro didatico, mas
gue se faz urgente chegar ao curriculo escolar.

Assim, nossa experiéncia formativa fortaleceu nossa compreenséo da
importancia dos Maracatus para fortalecer nossa histéria, contando-as,
cantando e encantando, mostrando a diversidade nos modos de ensinar /
aprender, apontando caminhos para mudanca do curriculo vigente na
educacao brasileira. Um curriculo monocultural que ndo valoriza os saberes e a
riqueza dos povos africanos e afrodescendentes e que precisa urgentemente
inspirar-se nas praticas das tradi¢cdes culturais negras.
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SARAVA: A SATA COMO ENCRUZILHADA NA FORMACAO
DOCENTE EM TEATRO

Alissan Maria da Silva®

Xilogravura: Atelié Airton Marinho.

RESUMO: Esse texto procura tratar do processo de instauracdo de espaco-tempo de
experiéncias formativas para as relagfes étnico-raciais na formagdo em docente em Teatro
pelo Coletivo Artistico Sarava, cujo sul é iniciado pelas perspectivas girantes das saias do
Jongo. O grupo, formado por professora e jovens licenciandos em Teatro do IFFluminense
campus Campos Centro em 2016, é construido como l6cus de investigacdes sobre
Performances, Teatro-Educacéo e Relagbes Etnico-Raciais no ambito da pesquisa e extensao.
E apresentada panoramicamente sua trajetoria inicial e o papel da saia na construgido da
identidade do coletivo em seu processo de buscas por referéncias estético-corporais
afrodiasporicas.

Palavras-chave: Saia, Performance, Formacéo Docente em Teatro.

26 |nstituto Federal Fluminense. Campos dos Goytacazes, Rio de Janeiro
(RJ)<alissan.ms@gmail.com>
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“Na palha de cana que tem mocidade!
Tem! Tem! Tem mocidade!

Que tem mocidade! Que tem mocidade!
Tem! Tem! Tem mocidade! "2"

De acordo com a lei 10.639/03 “os conteudos referentes a Histéria e
cultura afro-brasileiras serdo ministrados em todo o contetdo escolar, em
especial nas areas de Educacao Artistica e de Literatura e Histéria brasileiras”.
Tendo em vista seus 18 anos — seguidos pelos 13 anos da lei 11.645/08, que
adicionou o ensino da histéria e culturas dos povos indigenas — urge a
necessidade de o docente ter consciéncia do seu papel como articulador de
experiéncias que promovam a constru¢cao destes conhecimentos, bem como o
combate aos racismos e intolerancias.

Muito embora, estejamos cientes de que essa responsabilidade nao
seja exclusiva das areas de conhecimento citadas por estas leis, mas de toda o
universo da Educacdo, até porque espera-se que todo o seu corpo de
profissionais ja tenha superado a falacia de que as relacdes étnico-raciais e 0s
conhecimentos de referéncias afro e amerindias ndo “cabem” nos campos das
tecnologias, matematicas, ciéncias e tantas outras. Acidez combativa
resultante da vivéncia de uma atualidade que nos faz repetir o 6bvio a parte,
compreendemos — falo aqui a partir da docéncia em Teatro - que ao nos
explicitar “em especial” € esperado que ao menos nds garantiremos a sua
pratica efetiva e, por consequéncia, atuaremos como difusores dessa
necessidade.

No entanto, a dita insercdo destes conteldos é na pratica ainda uma
questdo. Para além de um discurso ainda muito presente sobre o
desconhecimento acerca de saberes referentes as culturas africanas,
afrobrasileiras e amerindias, h4 uma persistente falta de conhecimento sobre
“como fazer”. A formacao inicial da maioria de nés professores nao contemplou
experiéncias de fato significativas em relagdo a estas “tematicas”, ja que estes
sdo conhecimentos subalternizados por um curriculo escolar historicamente
pautado por uma légica eurocentrada.

Ainda que saibamos - pelo menos aqueles que estamos envolvidos
nessa constru¢ao - que Nossos passos vieram de longe - como bem ensinam
0s pontos de Jongo, uma nao real e efetiva abertura para a discusséo sobre as
multiplas diversidades que contrariam o pensamento hegemonico alimenta a
invisibilidade de epistemologias fundamentais a nossas construgbes como
sujeitos brasileiros.

No tocante a formacdo docente em Teatro, territério da encruzilhada
em que gira nossa saia, esse desconhecimento pode acarretar na nédo
disseminagdo e experimentacdo de praticas e metodologias pertinentes a
construcdo de conhecimentos em Arte a partir do referencial destas culturas. E
assim a perpetuagcdo de um ciclo cumulativo da subalternidade dessas
epistemes em nossos repertorios de pesquisa, criacdo, ensino e

27" Trecho de ponto de jongo cantado pela Comunidade Santa Rita do Bracui, Angra dos Reis,
RJ.
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aprendizagem. Esse texto, portanto, procura tratar do processo de instauracao
de espaco-tempo de experiéncias de formacdo em Performance na seara da
formacdo docente em Teatro e as relagcbes étnico-raciais, cujo sul (SANTOS,
2010) é iniciado pelas perspectivas girantes das saias do Jongo.

Inicio a minha trajetoria com a formacéo de professores de Teatro junto
com o inicio da trajetdria da graduacdo onde atuo - Licenciatura em Teatro no
IFFluminense campus Campos Centro - em 2016 (semestre letivo 2015.2).
Advinda de um percurso costurado pela docéncia em Arte em redes publicas
de ensino municipais e estaduais - e para a construcao deste texto destaco a
vida no municipio de Angra dos Reis, onde me encontro com 0 meu grande
professor e mestre: O Jongo?® - a minha avidez pela continuidade dos
estudos, pela investigacdo de possibilidades e experimentacdo de praticas
formativas a partir do Jongo se encontrou com a avidez pelo conhecimento de
um grupo especifico de licenciandos em Teatro.

Os debates sobre a presenca (ou ndo presenca) de conteudos
afrorrefenciados, uma fala muito marcada pela empiria da docéncia em escolas
publicas, conflitos e pertencimentos étnico-culturais compartilhados nos
impulsionaram para encontros extra-aulas. Esses encontros deram inicio a um
grupo de estudos sobre performances afrobrasileiras que, por sua vez,
alinhavaram relacdes de parceria, amizade, Arte e docéncia que logo ganhou
nome: Sarava. O entdo, Coletivo Artistico Sarava ou Sarava Coletivo Artistico,
como alguns preferem, passa a nos identificar como um grupo de sujeitos em
formacdo reunidos por, em suma, investigar elementos de performances da
tradicdo afrobrasileira para pensar como estas poderiam estar presentes nos
conteudos do ensino do Teatro, bem como em performances artisticas, sem a
caricaturizacédo, esteriotipacéo ou folclorizacdo destas culturas tdo comuns nos
ambientes escolares e, muitas vezes, também artisticos.

Desde entdo, o Sarava tornou-se espacgo-tempo em que sujeitos em
formacdo se agrupam em torno de um ideal comum e/ou proposta investigativa
conceitual em Arte para pensar e produzir coletivamente. Tornarmo-nos
projetos de pesquisa, extensao e cultura aconteceu depois de um ano de muita
“balburdia”. Sarava, em homenagem ao Jongo, é o nosso nome de familia —
uma familia estendida — e nossas projecdes académicas atendem por
“Laboratério de Estudo sobre Performances, Teatro-Educacdo e Relagcbes
Etnico-Raciais”. Atualmente, estes licenciandos estdo em fase de conclusdo da
graduacédo, alguns ja com efetiva atuacdo da docéncia — melancias e coco
verdes mandando recado?® - dando continuidade a perspectiva das relacdes
étnico-raciais em suas trajetorias individuais.

28 Destaco aqui a relevancia da Comunidade Remanescente de Quilombo Santa Rita do
Bracui por me colocar no caminho de construcéo da identidade da minha pratica docente.

2% Estao destacadas em italico ao logo do texto expressées que fazem referéncias a pontos de
Jongo.
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Fonte: Acervo Coletivo Artistico Sarava. Foto: Isadora Freixo. Campos, 2018.

Assim como aprendemos com o0 Jongo, bem como todas as
expressfes de ascendéncia na diaspora africana, todos os sujeitos tém o seu
lugar na roda, pois é a presenca ativa de todos, cada um desempenhando seu
papel que faz a roda girar. 1sso, no entanto, ndo exclui que a experiéncia
construida pela relacdo com o Tempo, numa perspectiva de culturas fundadas
na Ancestralidade (OLIVEIRA, 2009), seja fundamental. No Sarava, eu sou a
mais velha e, portanto, minha lideranca é inegavel. Ndo exatamente apenas
pela idade, mas tanto pela incursdo na academia, assim como no contato e
vivéncia com comunidades tradicionais. Aqui sou a mais velha, mas em outras
tantas rodas sou a mais nova.

Dessa forma, a relacédo de pesquisa com as pedagogias da tradicdo, o
campo dos Estudos da Performance e a instauracdo da saia como alegoria
concreta dos estudos, é sem dadvida um atravessamento proporcionado tanto
pelas minhas experiéncias de pesquisa com o0 Jongo (especializacdo e
mestrado), assim como com o Candomblé (doutorado em processo a época) e
como membro de comunidade de terreiro, mas também na pratica pedagdgica
daqueles que sdo meus mestres e foram exemplares.

Pelas atividades propostas pelo Coletivo — dentre elas: grupos de
estudos; organizacdo de mesas e palestras; algumas oficinas; visitas técnicas
ao Quilombo da Machadinha3!; participacdo na organizacdo de eventos na
instituicdo, bem como articuladas a outras instituicdes, etc — podemos
elucubrar que ja tenhamos atravessado a formacdo de uma boa parcela de
sujeitos licenciandos, tendo em vista que nosso curso de graduacdo é ainda
bem pinto novo.

30 Aqui destaco a professora Maria das Gracas Gongcalves (UFF) e José Luiz Antunes (UFF).
Com o Jongo, a grande educadora Dona Marilda, de Santa Rita do Bracui, e Delcio Bernardo,
do Movimento Yla-Dudu de Angra dos Reis.

81 O Quilombo Fazenda Machadinha se localiza no municipio de Quissama. O municipio é
vizinho de Campos, Noroeste Fluminense. Uma de nossas patrticipantes, Carolina Moura, é de
Quissama e foi a ponte para que 0 nosso encontro com o Jongo da Machadinha acontecesse.
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Pedindo licenca a diversos galos velhos para saravar, tanto no que se
refere a Arte, a Academia, mas, sobretudo a Comunidades Tradicionais, 0
também pinto novo Sarava foi fortemente atravessado por referéncias e
experiéncias: desde atividades académicas como cursos, €ongressos,
apresentacoes de trabalhos, espetaculos teatrais a ida a territorios de
quilombo, terreiro e todas as rodas possiveis com as quais pudemos nos
encontrar nesse caminho. Entretanto, como orientadora nesse processo, avalio
gue a chave central na construcdo desses estudantes para com a educacao
das relacfes étnico-raciais, esteve exatamente naquilo que coloca o Teatro e 0
ensino do Teatro de maos dadas com as performances tradicionais negras: a
centralidade do Corpo.

A experiéncia é estético-corporal. O contato com a roda de Jongo
Tambores da Machadinha por mais de uma vez no territério do quilombo, bem
como oficinas que pudemos participar em outros espacos, foram a
possibilidade de perceber uma “didatica” muito propria das pedagogias das
culturas tradicionais, em que a construcdo do conhecimento ndo se estrutura
exatamente em erro, correcdo e acerto, mas em observacéo, observacdo em
movimento, fazendo a experiéncia do aprender e ensinar serem simultaneas.

E além disso, observar a roda, poder participar dela e compreender
com o corpo movimentacdes que desenham no espacgo a experiéncia estético-
corporal da ancestralidade, que afrografa (MARTINS, 1997) no espaco-tempo
da roda movimentos e deslocamentos circulares, em geral em sentido anti-
horario, e também lineares num ir e voltar ao centro da circunferéncia
construida por corpos que cantam, dangcam e batucam (LIGIERO, 2011). E ver
acontecer uma reunido de corpos dancando a expressao dos quatro momentos
do sol (THOMPSON, 2011) que vocé leu no livro ou ouviu a professora falar
bem ali na e com a sua presenca.

Embora em determinado momento eu tenha chegado a pensar que
estudar sobre o Jongo ndo estava mais sendo foco, compreendemos que nao
era mais sobre o Jongo mesmo, mas com ele. E de fato o Jongo que deflagra
um processo que se multiplica nas “experiéncias de formacao em performance”
— como passamos a denominar nossas experiéncias praticas laboratoriais. E,
na busca por identificar referéncias estéticas e construir processos de
investigagédo que trabalhassem essas referéncias sem caricatura-las é que a
saia passa abrigar a todos, mas também a fazé-los girar em suas existéncias
sem tréguas. O Corpo vestido de saia enfim se torna sujeito de sua propria
encruzilhada. Vida, docéncia e Arte se costuram.

Ao passo que esses sujeitos licenciandos se colocaram em
experiéncia de investigacdo, colocaram em jogo a Si mesmos e suas
trajetorias. A formacao inicial do grupo era composta por sujeitos até entéo
compreendidos como “pardos”. Em meio ao processo de construcdes artisticas
se encontravam com suas subjetividades negadas; com suas imagens no
espelho com a lente expandida da Performance; com memorias de racismo
revistas com o olhar de quem agora entendia 0 que aconteceu; com
ancestralidades e pertencimentos outrora negados por alguns e desconhecidos
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por outros, tendo em vista a construcado de preservacao e sobrevivéncia das
familias negras campistas.

Como explicar a si mesmo o0 que se sente quando, numa visita ao
quilombo, a professora percebe os seus olhos brilhando ao observar a roda e
Ihe orienta “Tira os sapatos e sente a terra. Essa historia também é a sua. Vai
para a roda” e vocé, com a mao no peito sentindo a pulsacdo do tambor, chora
copiosamente aparentemente sem sentido? Depois disso, se instaura um
processo de resgate da memoria familiar em que o estudante descobre a
ascendéncia jongueira que era guardada em segredo. Realmente ndo era
mesmo mais estudar sobre o Jongo, mas com 0 Jongo.

Como explicar, guando em uma pratica de investigacdo laboratorial, os
elos de um coletivo de jovens estudantes percebem que apenas uma das
colegas ndo conseguia se relacionar de jeito algum com a saia e criam com
olhares estratégias de parceria para construcdo estética? Por uma infancia
marcada pelo racismo religioso na escola e na vizinhanca, a jovem atriz nao
conseguia se investir com presenca numa investigacdo das possibilidades
cénico-performativas da saia. A saia rodada carrega memorias. Uma
brincadeira de entrar e sair na saia € iniciada, apenas através de olhares, até
gue ela entre na saia. Fazer as pazes com a saia, numa cena dangada ao som
do ilu®?, foi uma das experiéncias estéticas mais belas que este grupo viveu
junto. Quando a mdusica finda, ela nos conta que sua memoria havia
blogueado todas suas lembrancas sobre a danca de lansa, sua orixd no
Candomblé, e naquele momento “veio tudo”. O corpo tem memodria e sua
prépria inteligéncia.

Com todos esses “dados” sobre si mesmos a pesquisa continuava
sendo estética, sendo artistica, sendo performativa, mas sobretudo, também
de uma poética de cada sujeito que compunha o Saravd como uma roda. Nao
era possivel fechar o caderno e pensar s6 na proxima aula. Nao havia a
possibilidade de terminado o ensaio s6 voltar a questdo no proximo laboratorio.
Isso tudo tornava o processo muito mais complexo e delicado e, para tal, era
necessaria a conducdo de uma docente com o minimo de conhecimento tanto
sobre estas estéticas, mas sobretudo, sobre as filosofias em que essas
estéticas estdo conjugadas, além de um referencial minimo acerca dos
processos de construcao de identidades e pertencimentos étnico-raciais.

Em diversos momentos de pesquisa a saia aberta no chdo era utilizada
por mim para explicar a cruz iwoa, o cosmograma bakongo (THOMPSON,
2011), a dikenga (LIGIERO, 2000) e sua possivel relacdo com a representacio
da encruzilhada, explicitando-a como territorio do corpo, do movimento e das
possibilidades. A saia que havia despertado para mim inicialmente na
experiéncia com o Jongo como pesquisadora, era compreendida e discutida
em grupos de estudos fixos semanais, mas a “sinapse” que alinhava as
construcoes eram de fato os momentos de investigacdes laboratoriais em que
0 corpo estava investido.

%2 Ritmo dedicado ao orixa lans&d no Candomblé.
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2. DIKENGA

Cruz Kongo iowa. Fonte: THOMPSON, 2011. Ponto riscado da dikenga. Fonte: LIGIERO, 2000.)

Vestir a saia pela cabeca, entrar na roda, aprender fazendo e fazer
aprendendo. Experimentar a roda da saia no e com o0 corpo. Experimentar o
corpo como roda na relacdo com a saia que gira. Perceber o corpo que se
expande com o movimento e o0 movimento que é prolongado pela saia como
uma espiral. Perceber a saia como uma encruzilhada que veste um corpo e o
corpo como eixo da encruzilhada que promove o giro. Principios de
cosmoexperiéncias (NOGUEIRA, 2017) afrodiaspoéricas assentadas no corpo
que, s6 sao de fato compreendidas por quem ja pode viver com 0 corpo tais
experiéncias. Para entdo, sim compreender que nem tudo cabe na gramatica
dos postulados cénicos “europeizados” e, por consequéncia, também néo
numa pedagogia do Teatro que ndo se abre para a diversidade na pratica e
ndo apenas no discurso. E € nesse caminho que a saia tem sido encruzilhada
de possibilidades na formacao docente em Teatro com o Sarava. A saia (assim
como ndo € para 0 Jongo) para nos ndo € uma peca de figurino, mas
identidade estética e constitui o dispositivo indissociavel “corpo-saia” em
nossas investigacdes. Nao existe (ou ndo existiu até o momento) Sarava sem
saia.

Fonte: Acervo Coletivo Artistico Sarava. Foto: Alissan Silva..IFF- Padua, 2018.

A docéncia em Arte demanda da habilidade de agenciar experiéncia estético-
sensivel que possam alargar as possibilidades de habitacdo e existéncia do
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sujeito na propria experiéncia. No tocante a formacédo docente, como vamos
exigir essa potencialidade de quem ndo a viveu? Um dos apontamentos
criteriosos de minha parte como professora e mulher de Axé, sempre foi a de
procurarmos aprender com as culturas tradicionais de motrizes africanas
(LIGIERO, 2011) ndo apenas o que € passivel der ler em livros, mas no que
concerne a comportamentos pautados em uma cosmopercepcdo. Nesse
sentido, ndo vai aprender quem nao viver.

Dessa maneira, portanto, um dos fundamentos dos projetos que venho
coordenando até o momento é antes de exigir que um sujeito “ensine”, que
possamos assegurar um minimo de vivéncias e experimentagdes para que ele
possa construir seu préprio caminho. Em contrapartida, certamente ndo havera
manuais: a experiéncia passivel de ser compartiihada € aquela tecida por
agueles que se colocam para jogo na roda. E ndo por e para aqueles que se
colocam em modo de espera responsabilizando sujeitos negros a ensinarem o

gue e como fazer. Como diriam os mais velhos: V& plantar sua quartinha.

N&o levanta para ensinar, quem ndo sentou para aprender. E um mestre honra
0 seu mestre. Machado!
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MARACATU: UMA HERANCA A SER COMPARTILHADA

Roberta Cristina de Paula3?
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RESUMO: Este texto apresenta o relato de experiéncia pedagdgica que consistiu na realizagéo
de oficinas de dangas brasileiras, entre elas o Maracatu, junto as/aos estudantes do curso de
Pedagogia da Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao Paulo (USP), a convite da
professora responsavel®* pela disciplina optativa de Educacdo Infantil e Artes Il: Danca e
Teatro. Intitulada de “Vivéncias em Dancas Brasileiras”, cada turma participou de uma oficina
com duracdo de 4 horas, dividida em 3 etapas: a) apresentacdo das/os participantes e da
proposta; b) desenvolvimento, iniciando com aquecimento, seguido de breve histdrico/ contexto
de cada manifestagdo, vivéncia dos passos basicos/coreografia da danca; c) conversa final
com comentarios e reflexdes sobre a oficina. Para esse relato focou-se no Maracatu (de baque
virado/urbano), expressédo cultural que se refere a dancga, ritmo e ritual, tendo ele origens em
Recife/PE. O texto contextualiza o encontro da professora /pesquisadora com o Maracatu, que
inclui sua atuacdo como dancarina e coreégrafa popular em um grupo de dancgas da cidade de
Campinas/SP, e sua pesquisa de mestrado sobre dancas populares brasileiras. Destaca-se a
originalidade da proposta da disciplina do curso de Pedagogia/FEUSP, promovendo a oficina
que possibilitou com que as/os estudantes compartiihassem conhecimentos e saberes
relacionados as nossas herangas ancestrais.

% Professora da Educacgdo Basica na Rede Publica Municipal de Campinas, Campinas, SP.
Membro do Grupo Pesquisa e Primeira Infancia- Linguagens e Culturas Infantis, da Faculdade
de Educacéo da Universidade de S&o Paulo. E-mail: rodepaula@hotmail.com.

34 profa. Dra. Patricia Dias Prado.
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INTRODUCAO

Atuo como professora da Educacdo Basica na Rede Publica
Municipal de Campinas, nas séries iniciais do Ensino Fundamental. Meu
encontro com a da dancga, mas, especificamente, as dancas populares® , se
deu no ano de 1993 quando ingressei no Grupo de Teatro e Dancas Populares
Urucungos, Puitas e Quijengues®, da cidade de Campinas/SP, que foi criado
por Raquel Trindade, em 1988, a partir de um Curso de Extensao ministrado
por ela quando foi professora do Curso de Artes Cénicas da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), com o objetivo de possibilitar formagéo em
culturas populares afro-brasileiras a um maior nimero de pessoas da
comunidade negra campineira.

Foi através do Urucungos que conheci dancas como: o Maracatu, o
Jongo, o Coco de Alagoas, o Samba-lenco, o Bumba-meu-boi, a Ciranda, o
Samba de bumbo, o Samba de roda, dentre outras. A partir de entdo, o meu
interesse por essas expressdes culturais sé cresceu, e durante 0s seis anos
gue integrei esse coletivo atuei como dancarina e coredgrafa.

Graduei-me em Pedagogia em 2003, e apds seis anos ingressei no
Mestrado em Educacgdo®’ tendo como tematica de pesquisa as dancas
populares na obra de Mario de Andrade (PAULA, 2012), com o objetivo de
aprofundar a compreensdo sobre o0 contexto que envolvem essas
manifestacdes populares.

Nesse periodo recebi o convite da professora Dra. Patricia Dias
Prado, da Faculdade de Educacéao da USP, para ministrar oficina de danca, na
disciplina optativa eletiva Educacéo Infantil e Artes Il: Danca e Teatro:

Com caracteristicas experimentais, dada a construgdo ainda
incipiente no campo de formacgdo de professoras (es) da Educacéo
Infantil, em cursos de graduacgéo e Pedagogia e fora deles, este curso
objetiva refletir e discutir sobre a constru¢do dos corpos nas dancas e
teatros das culturas infantis no sentido de consolidar uma Pedagogia
dos corpos, dos movimentos, das gestualidades, das linguagens
tateis, da linguagem pele-pele, dos jogos e brincadeiras, processo a
ser construido, desafio que implica em conceber as diferentes formas
de expressdes e manifestacbes culturais e artisticas como
fundamentos nos contextos educativos das creches e pré-escolas,
também através de viagens didaticas em espacos culturais. Sendo
assim, a danca e o teatro serdo concebidos como formas plenas de
as criancas pequenininhas (0 a 3) e pequenas (4 a 6) viverem a
infancia e ndo como formas de ensino, categoria ainda presente, mas
ja epistemologicamente contestada nas pesquisas recentes que tém

% Informo que utilizo o termo dancas populares e/ou dangas brasileiras para referir-me as
manifestacdes realizadas a partir de contextos de comunidades e grupos culturais, sendo que o
aprendizado delas se da por meio do coletivo, bem como, as vezes, a partir da propria familia.

% Ao longo do texto vou me referir a esse coletivo como Urucungos, como é popularmente
conhecido.

% Sendo a graduacdo e o mestrado cursados na Faculdade de Educacdo da UNICAMP,
Campinas/SP.
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nas criancas e em suas culturas estéticas fontes privilegiadas para a
formacao de professoras (es) e de garantia do direito a infancia.38

7

Essa disciplina é oferecida em um dos semestres do ano letivo, e
integra a grade curricular do curso de Pedagogia, dessa forma, de 2011 a 2020
tive a oportunidade de ministrar a oficina “Vivéncias em Dancas Brasileiras”
para as turmas do periodo vespertino e noturno.

Para esses encontros entre as leituras sugeridas estdo: Carneiro
(1961) e Lody (2011); o repertério de dancas inclui: o Coco de Alagoas, a
Ciranda, o Frevo, o Samba de Roda e o Maracatu. A oficina foi composta por
trés momentos, sendo eles: a abertura, que incluiu a apresentacdo das/os
participantes e exposicdo da proposta; a segunda parte, o desenvolvimento,
comecando com um aquecimento, passando para a demonstracédo dos passos,
movimentos/gestos caracteristicos de cada manifestacdo, seguida pela
vivéncia da danca, articulada com pausas onde se relatou o histérico, o
contexto de determinada expressao cultural; e a finalizacdo, que abriu espago
para comentarios, perguntas e reflexdes sobre o vivenciado.

Ressalto que essa experiéncia pedagdgica foi possibilitada a partir de
uma disciplina que propde o diadlogo entre areas do conhecimento, ampliando o
acesso a diferentes linguagens, sejam elas corporal, musical, teatral, entre
outras. Concomitantemente, fomentando com que as/aos estudantes
envolvidas/os relacionem diferentes campos do conhecimento como a
Educacao, Artes e a Antropologia.

SEGUINDO CORTEJOS DE MARACATU

Minha recordacdo mais longinqua de participagdo em um cortejo de
Maracatu, de baque virado®® é no Grupo Urucungos, ainda no inicio dos anos
de 1990, dancando como Dama da Coroa, que € a personagem que tem como
funcao realizar a coroacéo do Rei e da Rainha durante a apresentacao.

Primeiramente, faz-se necessario registrar que o0 Maracatu
apresentado por esse coletivo foi nos ensinado por Raquel Trindade,
pernambucana, mestra de dancas populares e militante negra. Raquel sempre
enfatizava que a maioria das dangas que sabia ela havia aprendido com sua
mae e com seu pai, que essas expressdes culturais a acompanhavam desde
sua infancia vivida até os 8 anos de idade na cidade do Recife/PE. Afirmava
que sua danca preferida, e também a do seu pai, era o Maracatu, dizia:Eu me
emociono até hoje com o Maracatu, com o0 nosso Maracatu!4°

% Cf. grade curricular do Curso de Licenciatura Plena em Pedagogia, disponivel em:
http://www.usp/br (cursos de graduacao).

% Pois além desse h& o Maracatu Rural, que apresenta caracteristicas relacionadas a maior
influéncia de elementos indigenas, e como diz o nome, sua localizacao geogréfica distingue do
Maracatu de baque virado, o qual também é denominado de Maracatu urbano.

40 Entrevista com Raquel Trindade, em 6/5/2012 (acervo pessoal).
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Ao longo desse processo senti a necessidade de buscar outras
referéncias de Maracatu, conhecer suas origens e diferentes contextos. Com
isso, em 1999 conheci o Maracatu Nacdo Elefante, de Recife/PE. Em 2000
desfilei com essa comunidade na Noite dos Tambores Silenciosos*!, que
acontece na segunda-feira de Carnaval, no Patio da Igreja de Nossa Senhora
do Terco, no bairro de S&o José, em Recife. Nessa ocasido a minha
participacéo foi como uma componente da ala das “Baianas Pobres”.

Sem duavida, os momentos da apresentacdo ao publico foram de
grande emocao e encantamento, mas, também considero que foi o tempo na
concentracdo, que aconteceu em uma das ruas laterais a Igreja, que pude
acompanhar outros aspectos desse ritual, envolto de fé, ancestralidade,
identidades, transcendéncia, que me mostrou a danca para além da
compreensao que construira até entdo. Muito mais do que ocorre no auge
dessa festa, ou mesmo de um evento, € o0 processo construido, vivido
cotidianamente por todas/os envolvidas/os, sdo vidas atravessadas pelo
Maracatu.

Vale destacar que, na véspera desse desfile, estive na sede do
Elefante*? e fui convidada para acompanhar os preparativos relacionados as
oferendas aos orixas, uma vez que, em conversa informal, a entdo presidente
do grupo, contou-me que para sair, isto €, se apresentar, 0 Maracatu precisava
ter a permissao das entidades protetoras, e para isso havia todo um ritual que
deveria ser seguido. Entretanto, ndo participei desse processo.

Essas e outras experiéncias oportunizaram reconhecer aspectos
atrelados a essa expressao cultural, contribuindo com que em 2009 iniciasse 0
Mestrado, pela Faculdade de Educacdo da UNICAMP, tendo como objetivo
pesquisar as dancas populares na obra de Mario de Andrade. Para a
investigacdo o foco se deu, principalmente, em duas de suas producdes:
Dancas Draméticas do Brasil, composta por 3 volumes (ANDRADE, 1982) e O
Turista Aprendiz (ANDRADE, 1976) ambas as obras pdstumas.

Em se tratando do Maracatu, foi em Dangcas Dramaticas do Brasil (2
vol.) que o autor apresentou algumas das principais caracteristicas,
personagens, aspectos coreograficos e musicais, incluindo transcricdo de
partituras, letras de toadas/loas, dessa manifestacao, sendo que parte desses
dados foi colhida durante suas viagens etnogréficas a regido nordeste do pais,
ocorridas no final da década de 1920. De acordo com as observacdes afirmou
que:

Os Maracatus, tais como se realizam em Pernambuco, onde
alcancaram a significagdo e expansdo maxima, sdo cortejos reais...
parece mesmo que Maracatu designou primitivamente um
instrumento de percussdo, e em seguida, por extenséo, a danca que
se dancava ao som dele. (ANDRADE, 1982, p.137-138)

41 Ceriménia que retine NacGes de Maracatu de baque virado vindas de diferentes lugares do
estado de Pernambuco, tendo como objetivo homenagear a Virgem do Rosério, padroeira
das/os negras/os e reverenciar nossas/os ancestrais africanas/os.

42 Como também é denominado esse Maracatu.
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Entre as principais personagens do Maracatu elenca: Rei; Rainha;
Dama do Passo, também denominada de Dama da Boneca; Porta-bandeira,
que € quem carrega o0 estandarte, o distintivo de uma Nacdo; Caboclo da
Nacdo; Baianas e o Palio.

O Reis (sic) e a Rainha sado personagens imprescindiveis no
Maracatu. S@o eles realmente que conservam a tradicdo dos reis
negros meramente titulares, que provocaram inicialmente na Colénia
0s cortejos coreograficos de que o Maracatu é atualmente o legitimo
representante. (ANDRADE, 1982, p.139)

Figura de grande importancia técnica no bailado dos Maracatus,
como é muito sabido no Recife, € a Dama do Passo... Ndo sO se
escolhe para Dama do Passo uma negra bonita e que possa vestir
com mais luxo, mas carece que ela tenha um donaire especial no
dancar. E em principal saiba fazer o “passo” como poucas...
(ANDRADE, 1982, p.140, grifo do autor)

E a Dama do Passo quem desfila carregando uma boneca enfeitada,
que geralmente recebe o nome de Calunga. Mario de Andrade (1982) informa
que o termo calunga é de origem banto, porém, aqui no Brasil recebeu uma
diversidade de significados.

No que diz respeito a danca propriamente dita afirma:

Onde o Maracatu se distingue profundamente de todas as outras
dancas dramaticas, e outras quaisquer das nossas dang¢as negras, é
na coreografia. Nisso ele se conservou fortemente eivado de origem
mistica, porque a maneira com que vi dancar as pretas velhas de
Maracatu, na frente da sede do Ledo Coroado, concorda exatamente
com as coreografias de candomblé bahiano (sic), descritas por Nina
Rodrigues... (ANDRADE, 1982, p.153)

Como outros estudos iniciados por Mario de Andrade, o Maracatu
também ndo foi concluido, contudo, ha que se salientar o valor do material
acumulado, que até hoje representa uma valiosa fonte para as/os estudiosos
dessas teméticas.

ACENDENDO UMA CHAMA: AS VIVENCIAS EM DANCAS BRASILEIRAS

A proposta da oficina “Vivéncias em Dancas Brasileiras” articula-se
com o binbmio educacao-cultura, sendo ele um marcador das politicas
implementadas por Mario de Andrade, quanto este atuou como diretor do
Departamento de Cultura de Sao Paulo, nos anos de 1935 a 1938. Entre essas
politicas, evidencia-se os Parques Infantis, instituicbes educacionais que
atendiam criancas de 3 a 12 anos. Nesses espac0os, meninos e meninas
realizavam diversas atividades como: dan¢a, musica, canto e teatro.

Considero que acdes como essas estdo atreladas a politicas de
formacao de professoras/es, tanto inicial quanto continuada. Dessa maneira,
ressalta-se a necessidade dos cursos de Pedagogia revisarem seus curriculos,


http://www.africaeafricanidades.com.br/

EANRSR S I b o) | FReiry
Revista Africa e Africanidades, Ano XIV — n. 39, Setembro 2021 — ISSN: 1983-2354
Suplemento Caderno Olhares Docentes — Especial Reisados, Congadas, Maracatus e Capoeiras
http://www.africaeafricanidades.com.br

de modo a contemplar demandas no sentido de se promover um processo
educacional para além do foco nas linguagens verbais.

A professora Patricia Dias Prado, responsavel pela disciplina de
Educacao Infantil e Artes Il: Danca e Teatro, do curso de Pedagogia da USP,
vem apresentando uma proposta de curso experimental, na busca pela
construgdo de um curriculo que proporcione novas perspectivas voltadas para
a atuacao com foco na primeira etapa da Educacéo Basica, propondo o diadlogo
da Educacdo com outros campos do conhecimento. Com isso, desde 2011
estudantes tém a oportunidade de alargarem os saberes relacionados as
dancas populares brasileiras por meio de oficinas artisticas/culturais.

Sobre alguns aspectos dessas vivéncias, que se ddo em uma oficina
de 4 horas*?, dividida em 3 etapas, registro que, inicialmente, na apresentacdo
da proposta, explico que o Maracatu, como outras dancas populares, é
composto por danga, canto e percussao, e que a vivéncia da oficina adapta
elementos, como: em vez da percussao faz-se uso de CD.

Convido as/aos participantes para uma brincadeira, a permitirem-se
vivenciar essa expressao cultural de forma Iddica, argumento que a
compreensao dela (dangca) como um todo ser& algo Unico para as pessoas que
nascem nesses contextos de grupos, comunidades, isto é, o Maracatu ndo €
passivel de ser explicado somente enquanto dancga, sua representacao para
um grupo cultural, um coletivo, uma comunidade, articula-se com as vidas das
pessoas envolvidas. Enfatizo que, mais do que realizar os passos/ movimentos
com precisao, a beleza da danca esta no coletivo, no encontro, nos olhares e
sorrisos trocados/partilhados, na sintonia que o grupo constréi ao “topar” essa a
brincadeira.

Quanto ao histoérico da danca, o Maracatu simboliza a coroacgdo de rei
e rainha negro/a. E dancado em cortejo, e devido o espaco da sala, onde
geralmente se dao as oficinas, a evolugcdo se da ora em circulo, ora num
avancar e recuar em linha reta. Para a montagem do cortejo denominam-se as
personagens: Rei, Rainha, Palio, Dama da Coroa, Dama das Flores, Dama da
Boneca, Baianas, Lanterneiros, Feiticeiro e Porta-bandeira.

Teodora Alves (2006) em sua obra: Herdancas de corpos brincantes:
saberes da corporeidade em dancas afro-brasileiras, se reporta a danca do
Coco de Zambé, porém, aponto que muitas das suas consideracbes se
adéguam ao Maracatu, pois também nele revela-se a africanidade por meio da
ancestralidade, do poder da fala e do gesto, e reafirmam-se saberes étnico-
culturais.

Os corpos, entdo convivendo em comunidades, criam cultura, criam
meios para se comunicar, criam linguagem. Estas formas de se
expressar nada mais sdo do que corporeidade. Portanto, a forma
como se processam as relagdes entre 0 eu-corpo e o outro-corpo €
gue possibilitam a existéncia da corporeidade e de saberes que aqui
chamamos de saberes étnico-culturais. (ALVES, 2006, p.93)

4 Em média, cada oficina propde a vivéncia de trés dancas.
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O convite para experienciar alguns momentos do que pode representar
um cortejo de Maracatu é por considerar que tais aproximagdes permitam
percepcdes de que nos expressamos por tantas outras linguagens, e que
essas descobertas podem potencializar nossas relacdes, sejam essas com
NOSS0S pares, as pessoas adultas, e também com as criancas.

Por outro lado, dancar o Maracatu é um chamado para reverenciar
nossas ancestralidades negras, mulheres, homens, criangcas que, se por um
lado foram corpos forjados para se transformarem em maquinas, por outro nos
deixaram o legado da transcendéncia, mostrando que, como diz Mateus
Aleluia**; Somos filhos do canto e da dancal!

A parte final da oficina, geralmente, € marcada por frases, palavras que
buscam resumir, expressar a vivéncia e 0S sentimentos experimentados
nesses momentos; mesmo que nem todas/os se expressem verbalmente, &
através de olhares, sorrisos, toque das maos, respiracdo que percebo que a
maior parte das/os participantes consentiu-se brincante.

CONSIDERACOES FINAIS: UMA HERANCA QUE SE MULTIPLICA%

Este relato de experiéncia pedagodgica apresenta a oficina de
“Vivéncias em Dancas Brasileiras”, com destaque para o Maracatu, realizada
junto as turmas da disciplina Educacao Infantil e Artes Il: Danca e Teatro do
curso de Pedagogia da Faculdade de Educacdo da USP, entre os anos de
2011 a 2020. Para isso retomo minha trajetéria permeada pelos encontros com
essa manifestacdo, desde o ano de 1993 quando ingressei no Grupo
Urucungos, em Campinas, tendo atuado como dancarina e coreodgrafa, até a
pesquisa de mestrado sobre as dancgas populares brasileiras.

Ao analisar o Samba, Muniz Sodré (1979) diz que onde o negro estava
havia Samba, sendo esse a afirmacdo da continuidade do universo cultural
africano, como uma demonstracdo de resisténcia a sociedade escravagista,
gue tentou reduzir 0s corpos de negros e negras a uma maquina de producao.
E nesse contexto que identifico o Maracatu, por isso trazer o seu protagonismo
€ compartilhar conhecimentos e saberes sobre uma expressao cultural, uma
danca negra que caracteriza-se pela resisténcia, que representa a
transgressédo de uma ordem.

O Maracatu, como outras de nossas dancas populares, representa o
desejo de liberdade, desejo esse trazido por nossas/os ancestrais desde
guando chegaram a essas terras. Assim, vivéncia-lo € um ato de subverséao a
l6gica que fomos submetidos por séculos, desde o inicio da nossa colonizacéo;
de retomada de reconstrucdo das nossas identidades étnico-raciais, de forma
gue possamos romper com praticas que reforcam o ideario branco-europeu-
norte americano-ocidental.

4 Documentario “Obatala: O Pai da Criagdo”. Produgdo: Globonews. Diregdo: Flora Gil. Ano:
2021.

4 Frase proferida por Vitor da Trindade, filho de Raquel Trindade, atual presidente do Grupo de Teatro
Popular Solano Trindade, de Embu das Artes/SP.
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Ampliar 0 acesso aos conhecimentos através de outras linguagens que
valorizem as Artes pode ser um caminho promissor no sentido de nos abrir
novas possibilidades, novas perspectivas para a construcdo de olhares plurais.

Foi através de um coletivo cultural que fui levada a me enveredar por
esse campo tdo vasto de saberes, a seguir os Maracatus. Entretanto,
atualmente, como professora da Educacdo Bésica reconheco a auséncia, a
invisibilidade e a negacdo desses conhecimentos nos curriculos escolares, por
isso reafirmo a urgéncia de uma educagao que reavalie 0 seu compromisso
com uma transformacdo social, no intuito de construcdo de uma sociedade
onde se reconheca e respeite a diversidade.

Finalizo salientando que, a vivéncia da danca, mais do que explicar o
histérico da manifestacéo, apresentar a coreografia, e priorizar a aprendizagem
dos passos, teve como obijetivo a partilha de uma heranca, que ao contrario de
outras que quanto mais se divide, menos se tem, o Maracatu é uma heranca
gue quanto mais compartilhada, mais ela se multiplica. Uma heranca que nao €
medida por elementos quantitativos, mas sim, pelo sentimento de alegria
proporcionadal
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OS CONGOS DE OEIRAS NAS PRATICAS DE LETRAMENTO
ESCOLAR DO ENSINO FUNDAMENTAL - SERIES INICIAIS

Rosana Ferreira Romdo Rodrigues da Silva*®
Shirlei Marly Alves*

RESUMO: No estado do Piaui, os Congos se instalaram com a chegada do primeiro
governador da provincia, Jodo Pereira Caldas. Por se tratar de uma prética cultural que faz
parte do cotidiano da comunidade oeirense, desenvolveu-se uma intervengdo pedagogica
visando ao letramento de alunos da Educacédo Basica com base em textos da cultura popular,
selecionando-se a narrativa dramatica dos Congos de Oeiras como foco. Parte-se do principio
de que o ensino da leitura que inclua textos populares de tradigBes orais € viavel e contribui
para uma aprendizagem significativa, favorecendo a compreensdo leitora do aluno. Foi
preparado material de leitura do texto vinculado aos Congos de Oeiras, desenvolvendo-se a
atividade com alunos do 2° ano do Ensino Fundamental de uma escola de rede municipal da
cidade de Oeiras (Pl). Verificou-se que a leitura de textos da cultura local com a qual os
aprendizes tém contato contribui para uma aprendizagem significativa por possibilitar a
ativacdo de subsuncores existentes na memdria cognitiva, facilitando, dessa forma, a
compreenséao global do texto, ao tempo em que se fortalece nos aprendizes a valorizacdo de
sua cultura e a vinculagdo com as tradices populares.

Palavras-chave: Congos de Oeiras, Letramento escolar, Ensino Fundamental.
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INTRODUCAO

Este trabalho se constitui de um relato de intervencdo pedagdgica
construido como parte de nossa pesquisa do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS)*, em que foi trabalhada a cultura oral afrodescendente
Congos de Oeiras na sala de aula do 2° ano do ensino fundamental, numa
escola da rede municipal da cidade de Oeiras (Pl), ancorada na ideia basilar de
que a escolarizacdo da cultura afrodescendente é fundamental e pode ser
estratégica para a inser¢cao dos alunos no mundo letrado, grafocéntrico, além
de contribuir para o resgate e valorizagdo da memoria, da identidade e das
tradi¢cdes culturais.

Acreditamos que, desde os primeiros anos de escolaridade, a
priorizagdo de uma acgéo de ensino da prética leitora associada as vivéncias e
eventos sociais proximos a realidade cultural dos alunos torna-se mais
propensa ao éxito por partir de elementos ja conhecidos e valorizados,
propiciando, assim, uma aprendizagem significativa. Nesse sentido, é preciso
utilizar procedimentos de ensinar a ler e escrever, normalmente associados a
alfabetizacdo, dando relevancia a diversidade textual e cultural presente no
contexto extraclasse, alinhando-se a um ensino pautado na concepcao de
alfabetizar letrando, vinculando a cultura local a cultura valorizada na escola.

Diversos estudos mostram que existe um altissimo indice de
estudantes, em varios niveis escolares, com baixa proficiéncia em leitura.
Dessa forma, o foco de nossa proposta é o letramento, a formacao do leitor
desde as séries iniciais, usando-se, como estratégia, o trabalho com a narrativa
dramatica popular local Congos de Oeiras. Nesse sentido, o objetivo geral foi
descrever os aspectos da compreensao leitora que se tornam mais eficientes
quando a pratica pedagogica tem estreita relacdo com a cultura na qual o
aprendiz esta inserido (nesse caso, a cultura dos Congos).

Levantamos a hipétese de que o ensino da leitura de textos vinculados
a cultura popular local é viavel e proveitoso, contribuindo para uma
aprendizagem significativa e para a compreensao leitora do aprendiz.
Acrescenta-se que a inser¢ao, na escola, de um texto da cultura popular local,
muitas vezes distantes dos livros didaticos, principalmente por ser heranca de
ancestrais africanos, para se trabalhar o letramento da cultura escolar, favorece
nao apenas a formacéao leitor, mas, sobretudo, o fortalecimento da identidade
dos alunos, com énfase na valorizagédo de suas tradi¢cdes culturais e historicas,
dotando-os com uma visdo mais critica e conhecedora da realidade em que
vivem.

Outrossim, o que motivou a utilizagcdo do texto da cultura oral
Congos de Oeiras foi 0 contato e a vivéncia da pesquisadora com essa cultura
na destacada cidade, onde a maioria da populagéo, principalmente a do bairro
Rosario, aprecia essa cultura nos festejos de Nossa Senhora do Rosario e Sao
benedito na igreja de mesmo nome da Santa, localizada no referido bairro.
Além disso, acreditamos que se deve também enfatizar a cultura popular nos

4 Ofertado pela Universidade Estadual do Piaui, com financiamento da CAPES.
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curriculos escolares, uma vez que, em sua maioria, tais manifestacdes sao, de
certa forma, historicamente desvalorizadas e distantes das praticas de
letramento escolar. Em contrapartida, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) reitera a valorizagcdo das culturas locais e diversas (BRASIL, 2018),
bem como a Lei 10.639/03%%, ao estabelecer o estudo das relages étnico-
raciais, considera a entidade escolar um potencial na construcdo de uma
educacao para a diversidade.

A LEITURA COMO PROCESSO INTERATIVO

Conforme Moreira e Masini (2001), a aprendizagem se torna
significativa quando o novo conhecimento interage com o conhecimento que o
individuo ja possui, ou seja, a hova informacéo interage com o conhecimento ja
armazenado, denominada de subsuncor por David Ausubel, citado pelos
autores. Com isso, a aprendizagem significativa ocorre quando a nova
informacdo se relaciona com o0s subsuncores ja existentes na estrutura
cognitiva, ou melhor, na estrutura de subsuncores ja abstraidos da experiéncia
pelo individuo. Como se pode observar, a ideia principal dessa teoria € a
importancia dispensada aos conhecimentos prévios do aluno, ou seja, aquilo
gue ele ja sabe.

Freire (1996, p. 15) pontua enfaticamente um questionamento sobre a
aprendizagem significativa, a saber: “Por que ndo estabelecer uma necesséria
‘intimidade” entre os saberes curriculares fundamental aos alunos e a
experiéncia social que tém como individuos?”. Esse questionamento se faz
pertinente para pensarmos nha organizacdo de um trabalho pedagdégico
favoravel ao aluno aprender significativamente, uma vez que enfatiza a
proximidade entre as préticas letradas priorizadas na escola e os saberes que
0s estudantes ja possuem.

Essa convergéncia de pensamento entre os dois autores se verifica
ainda na seguinte constatacao de Freire (1996, p. 15):

se estivesse claro para nds que foi aprendendo que percebemos ser
possivel ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das
experiéncias informais nas ruas nas pragas, no trabalho, nas salas de
aula das escolas, nos patios dos recreios, em que variados gestos de
alunos, de pessoal administrativo, de pessoal discente se cruzam
cheios de significacao.

Nesse cenario, percebe-se a importancia dispensada a todos os
eventos situados no contexto de praticas de letramento como fontes de uma

aprendizagem significativa. Desse modo, supde-se que as praticas sociais das
vivéncias dos educandos sao relevantes para o0 desenvolvimento da

49 Lei aprovada em 09/01/2003 na qual sdo acrescidos os arts:26-A,79-B a Lei n® 9.394/96
(LDB) em que torna-se obrigatério o ensino sobre histdria e cultura da Africa e afro-brasileira
nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/. Acesso em: 23 mar. 2021.
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aprendizagem da leitura e escrita porque funcionam como subsuncores para a
apreenséo de novos conceitos.

Tais visGes se associam a de leitura como uma atividade complexa e
interativa, na qual o leitor faz associacbes entre o que |é e o conjunto de
conhecimentos e experiéncias. Conforme Solé (1998, p. 22), “a leitura € um
processo de interagdo entre o leitor e o texto, e neste processo tenta-se
satisfazer [obter uma informacéo pertinente para] os objetivos que guiam sua
leitura”. Ou seja, o leitor € um sujeito ativo que entende e analisa o texto, bem
como é movido por um proposito que o conduz a leitura. A autora explica que,
ao lermos, compreendemos a linguagem escrita com base tanto no texto
apresentado na forma de contetido, quanto em nossos conhecimentos prévios,
expectativas e propoésitos. Ou seja, para ler precisamos ter habilidades de
construir os sentidos do texto relacionando-o com o conhecimento de mundo
que ja temos, por isso o0 sentido ndo coincide sempre, nem apresenta uma
estabilidade. Assim, em vez de extrair um sentido posto, o leitor constréi um
sentido possivel, fruto da interagdo que se estabelece na leitura e das
condi¢Bes socio-historicas em que se da o encontro com o texto (SOLE, 1998),
visto que

a leitura € uma pratica social que remete a outros textos e outra
leituras. Em outras palavras, ao lermos um texto, qualquer texto,
colocamos emoc¢do, todo nosso sistema de valores, crencas e
atitudes que refletem o grupo social em que se deu nossa
sociabilizagdo primaria, isto €, o grupo social em que fomos criados
(KLEIMAN, 1998, p.10).

Kleiman (2013, p. 15) também explica que “a compreensao de um texto
€ um processo que se caracteriza pela utilizacdo de conhecimento prévio [...]
adquirido ao longo da vida”. Isso significa que todo conhecimento adquirido por
parte do leitor tem relevante influéncia para que ele compreenda e interprete
um texto. Desse modo, o leitor age ndo apenas decodificando letras, silabas,
palavras, pois leitura vai muito além do ato de apenas decodificar: requer a
compreensao, ou seja, “‘um leitor competente supde alguém que compreenda o
que esta escrito, identifica elementos implicitos, estabelece relacdes entre o
texto e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e outros textos ja lidos”
(BRASIL, 1998, p. 69).

OS CONGOS DE OEIRAS

A cidade de Oeiras foi a primeira capital do Piaui, sendo conhecida
como a capital da fé. Com o processo de povoagéo iniciado no século XVII, foi
elevada a categoria de freguesia de Nossa Senhora da Vitoria, em 1696. Conta
com um centro historico com um acervo arquiteténico colonial bem preservado,
sendo que, em 26 de janeiro de 2012, esse centro historico foi tombado pelo
IPHAN como Patriménio Cultural do Brasil.

A cultura popular Congos de Oeiras foi trazida a cidade pelo primeiro
governador do Piaui, Jodo Pereira Caldas. De matriz africana, originada da
heranca cultural dos povos escravizados, os Congos de Oeiras primeiramente


http://www.africaeafricanidades.com.br/

EARRSL & I B el § e
Revista Africa e Africanidades, Ano XIV — n. 39, Setembro 2021 — ISSN: 1983-2354
Suplemento Caderno Olhares Docentes — Especial Reisados, Congadas, Maracatus e Capoeiras
http://www.africaeafricanidades.com.br

se denominaram Congos do Pard, porque desse estado foram trazidos para
Piaui os negros que a representavam, instalando-se no bairro mais antigo de
Oeiras, o0 Rosério, construido em torno da imponente Igreja de Nossa Senhora
do Rosario. Nesse bairro, atualmente, habita um grande contingente da
populacao negra.

Por um grande periodo, essa tradi¢éo cultural ficou adormecida, mas,
no inicio dos anos 1970, a cidade empenhou-se em revitalizar o grupo
remanescente, sendo reiniciado com as atividades em 1985 durante a festa de
Nossa Senhora do Rosario e, no ano seguinte, passou a acontecer também na
festa de Sao Benedito. O grupo cultural “Congos de Oeiras”, formado somente
por homens negros, representa uma cultura genuina, pujante, viva, de maior
destaque da localidade e costuma se apresentar em dias de louvagéo a esses
santos protetores dos negros, bem como em eventos importantes da cidade, e
até mesmo fora dela. Os participantes do grupo se apresentam caracterizados
com trajes femininos, cantando e dangando.

Imagem 1 — Congos de Oeiras Imagem 2 — Congos de Oeiras

Fonte: http://grupocongosdeoeiras.blogspot. com Fonte: https://www.muraldavila.com.br

Os Congos apresentam uma performance dramatica, sendo o texto
cantado bastante ritmado, caracterizado por rimas e estrofes, apresentando
ainda uma narrativa simples de tema religioso sincrético, em que ha uma
louvacéo aos santos protetores dos negros (Nossa Senhora do Roséario e Sao
Benedito). Linguisticamente, ha predomindncia da variedade linguistica
popular, com fortes marcas do dialeto usado pelos escravos.

A INTERVENCAO PEDAGOGICA

Devido o texto dos Congos de Oeiras ser de vertente oral e néo
constar em livros paradidaticos, a fim de serem realizadas as atividades de
leitura, foi confeccionado um livreto bem ilustrado, com vocabulario das
palavras desconhecidas, conforme a ilustracéo a seguir:
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Imagem 3 — Capa do livreto

CONGOS
DE OEIRAS

Rosana Ferreira Roméao Rodrigues da Silva.
> N > N N N >

TIlustragao: Ivan Filho.

Fonte: A pesquisa

As criancas acolheram bem o livreto, e a pratica leitora foi desenvolvida
com a utilizacdo da estratégia de leitura protocolada, com a professora
(pesquisadora) conduzindo os alunos a lerem o texto por partes: liam ou
cantavam até um segmento do texto e, em seguida, a professora fazia
perguntas previamente elaboradas, sendo que as criancas respondiam
oralmente, simultaneamente a leitura.

Koch e Elias (2013, p.12) esclarecem que “na concepgao
interacional/dialégica da lingua, o0s sujeitos sdo vistos como atores/construtores
sociais, sujeitos ativos que dialogicamente, se constroem e sao construidos no
texto”. Dessa forma, na atividade trabalhada, os alunos leitores foram instados
a assumir uma posicao ativa de acionar os conhecimentos que ja tinham para
adquirirem novos, mediados pela professora pesquisadora, que possibilitava ao
educando formular e atribuir sentido ao texto.

A atividade com a leitura segmentada teve como proposito gerar um
corpus relativo a habilidade de localizar informacdes explicitas, produzir
inferéncias e opinides avaliativas sobre o texto, iniciando-se com 0 seguinte
trecho:
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CANTO DE JORNADA

O!vamos ao Rosario

O moleque!

O deixa o congo passar
O moleque!

O deixa o congo dancar
O moleque!

O danca até cansar

O moleque!

O quebraamaodireita
O moleque!

O quebra que eu quero ver
O moleque!

Os pretinhos de Congo
De onde veio, onde vai (bis)
Vamos ao Rosario para festejar (bis)

Odizimpenha muquenha
Odizimpenha muta

Na porta divina }bis
Vamos festeja

dizimpenha muquenha
dizimpenha muta: é descer do animal
como se estivesse chegando em um lugar.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base no canto popular.

Além da leitura de pratica protocolada num dialogo coletivo, foram
também utilizadas atividades de compreensdo com questées de multipla
escolha individualmente.

Ademais, as mesmas estratégias de atividades aplicadas ao texto
Congos de Oeiras foram também aplicadas e adequadas ao texto poético Sono
Pesado, presente no livro didatico dos alunos, com o propdésito de ser feito um
estudo comparativo dos dados e a efetiva comprovacao da hipotese levantada.
Para a aplicagcdo da técnica protocolada de leitura com os dois textos, seguiu -
se 0 estudo padréo de ensino de compreenséo leitora conforme proposto por
Solé (1998), adotando-se um parametro desenvolvido em trés momentos:
antes, durante e depois da leitura.

Antes da aplicacdo dessas atividades, foi realizado um teste diagndstico
com o proposito de identificar o nivel de compreenséo em leitura. As questbes
desse teste eram todas de multipla escolha com referéncias de base na
Provinha Brasil do mesmo ano (2° ano) que os estudantes estavam cursando.

Os resultados demonstraram que a pratica leitora utilizada na pesquisa
contribui para uma aprendizagem significativa por possibilitar a ativacdo do
conhecimento de mundo, dos conhecimentos enciclopédicos, dos subsuncores,
dos esquemas existentes na memoria cognitiva dos alunos, facilitando, dessa
forma a compreenséo global do texto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao se priorizar, neste estudo, o eixo da pratica do letramento, com a
atividade de leitura vinculada ao texto local Congos de Oeiras, constatou-se
que é possivel ensinar estratégias de leitura com uso dos textos populares na
escola, a qual, por ser uma instituicAo democratica e entidade principal de
conducado do processo de letramento, deve ter como imperativo a utilizacao de
praticas culturais diversas para o trabalho de letramento escolar.

Constata-se ainda que ha a necessidade de conhecimentos mais
sistematicos sobre como esse processo vem se desenvolvendo no ambito do
ensino formal e como tal ensino pode se beneficiar de um trabalho com as
vivéncias culturais dos alunos. Entende- se, no contexto pedagogico, a
necessidade de muita aprendizagem para trabalhar com a leitura, sendo que
esta pesquisa traz como um contributivo a proposta de uma densa
aproximacdo com a cultura dos alunos, com destaque, para as culturas de
matrizes africanas, geralmente negligenciadas e desvalorizadas.

Intenta-se subsidiar reflexdes sobre essa tdo importante missao de
ensinar a ler e formar leitores com énfase na aprendizagem situada
(significativa para os alunos) como pressuposto de um processo com mais
chances de éxito. Espera-se trazer inspiracdo a outros educadores para
lancarem olhares atentos e encontrar nas matrizes vivenciais elementos para
uma pratica de ensino contextualizada e vinculada a vida social dos
aprendizes.
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TAMBOR DE CRIOULA

O Tambor de Crioula do Maranhdo € uma forma de expressdo de

matriz afro-brasileira que tem como elementos fundamentais a danga circular, o
canto e percussdo de tambores. Também conhecido como Punga, é uma
danca praticada em louvor a Sdo Benedito, santo da Igreja Catdlica.

A manifestagcdo ocorre na maioria dos municipios do Maranhdo, foi
inscrita no Livro das Formas de Expressao em 2007, o registrando enquanto
manifestacdo artistica brasileira protegida como Patriménio Cultural do Brasil
pelo Iphan. O bem faz parte, também, entre as expressdes do que se
convencionou chamar de samba, como o jongo no Sudeste, samba de roda do
Reconcavo Baiano, o coco no Nordeste e algumas formas do samba carioca.
Todas derivadas originalmente do batuque.

Em sua forma, o Tambor de Crioula € praticado livremente, sem um local
definido especificamente ou época de apresentacdo, embora seja perceptivel
uma maior ocorréncia durante o Carnaval e no Bumba-meu-boi. Comumente
executado pelas mulheres, possui coreografias diversas, em movimentos
individuais diante dos tambozeiros enquanto as demais fazem movimentos
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para esquerda e direita, esperando receber a punga. Essa € dada no abdémen
ou térax que ocorre quando a coreira que danca quer ser substituida.

Sobre as roupas, as brincantes geralmente estdo com saias rodadas de
estampas de cores vivas, andguas largas com renda na borda e blusas
rendadas decotadas brancas ou de cor. E comum, também o uso de adornos
floridos, colares e outros acessorios que compdem a caracterizagdo dos
envolvidos. Os homens costumam ser vistos de calca branca, camisa
estampada colorida e chapéu de palha.

Um canto é puxado pelos homens acompanhados das mulheres, em que
um puxa e 0s outros acompanham, de forma que o canto compde o refrdo para
0s improvisos que sucederdo. A marcacdo de passos é feita a partir de um
conjunto de tambores (grande, meido e crivador) que formam a parelha,
pandeiro e matracas.

O tambor se faz um referencial de identidade da populacdo negra do
Maranhdo. Os elementos rituais do Tambor permanecem vivos e presentes,
num ato de resisténcia cultural que reconecta os envolvidos com os valores
culturais afro-brasileiros e reforcam a ideia de pertencimento ao local.

Para saber mais:
- Acesse 0 Site do Iphan: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/63

- Leia o dossié “Os Tambores da Illha” realizado pelo Iphan:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_%20tambores_da_il
ha.pdf

- Leia a matéria do jornal “O Imparcial” sobre a Casa do Tambor de Crioula:
https://oimparcial.com.br/entretenimento-e-cultura/2018/07/conheca-a-casa-do-
tambor-de-crioula-uma-das-salvaguardas-da-cultura-maranhense/
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TICUMBI

O Ticumbi é uma danca encontrada no Espirito Santo ha mais de 200
anos. E localizado, mais especificamente, em uma cidade no extremo norte do
estado chamada Conceicdo da Barra. A cada ano uma tematica é eleita sendo
representada em seus canticos, bailados e evolu¢des coreografadas.

O baile se define pelos dancantes enquanto uma tradicdo oriunda do
continente africano que foi reproduzida nas senzalas, quilombos e,
posteriormente, nas comunidades da vila de Itaunas e de Conceicdo da Barra.
Como afirma o professor Osvaldo Martins de Oliveira “Trata-se de uma dancga
gue acontece, segundo a memoria e a genealogia de seus integrantes, ha mais
de 200 anos na regido Norte capixaba”?.

De fato, a danca representa em si uma guerra entre o Rei do Congo e 0
Rei de Bamba, seu tradicional inimigo, acompanhados de seus embaixadores.
E a dramatizacdo de um conflito frequente entre os povos africanos, contando
a historia por meio da manifestacdo étnica e ritualistica. O rei do Congo era

51 Ver mais no livro “Negros no Espirito Santo™:
https://ape.es.gov.br/Media/ape/PDF/Livros/MioloLivioNegros_FINAL_BAIXA.pdf
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considerado um rei a servico dos portugueses no continente africano e o Mani
Bamba um senhor provinciano de Bamba.

As duas majestades negras querem realizar, separadamente, a festa de
Sao Benedito, entdo sem nenhum acordo a guerra se torna inevitavel em uma
luta bailada entre os oponentes. Nessa batalha, o Rei de Conto sai vitorioso e
submete o Rei de Bamba e seus embaixadores ao batismo, terminando com a
festa em homenagem a Sao Benedito quando os participantes cantam e
dancam o Ticumbi.

O grupo se veste com longas batas brancas e rendadas, com fitas
coloridas transpassadas e calca comprida branca com detalhes vermelhos. Em
sua cabeca carregam um lenco branco, um capacete enfeitado de flores de
papel de seda e longas fitas coloridas. Ja os reis usam coroas de papeldo
ornamentadas com papel dourado ou prateado, um peitoral com espelhinhos
somado a flores de papel brilhantes, capas compridas e uma longa espada.

Ela reelabora elementos da negritude ao transmitir valores que atuam
como expressfes da cultura de um grupo, representam parte da histéria do
povo negro e a mantém viva, mesmo ap0s o passar do tempo e das
repressoes.

Para saber mais:
-Leia o livro Negros no Espirito Santo:

https://ape.es.qov.br/Media/ape/PDF/Livros/MioloLivioNegros FINAL BAIXA.p
df

- Leia a cartilha elaborada por Michele Schiffler (UFES) chamada Cultura
Popular Quilombola: O Baile de Congo de Sédo Benedito de Concei¢édo da Barra:

https://www.seculodiario.com.br/cultura/cartilha-leva-historia-do-ticumbi-para-
as-escolas
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SAMBA DE RODA

Samba de Roda. Foto: Toda Bahia

O Samba de roda do Recdncavo Baiano se tornou patrimonio cultural
imaterial brasileiro em 5 de outubro de 2004. Reunindo musica, coreografia,
poesia e festa configura uma das mais importantes e significativas expressdes
culturais brasileira, influenciando o samba do Rio de Janeiro e o nacional de

forma geral.


http://www.africaeafricanidades.com.br/

EANRSR S I b o) | FReiry
Revista Africa e Africanidades, Ano XIV — n. 39, Setembro 2021 — ISSN: 1983-2354
Suplemento Caderno Olhares Docentes — Especial Reisados, Congadas, Maracatus e Capoeiras
http://www.africaeafricanidades.com.br

Iniciado em meados de 1860 esta presente em todo o territério da Bahia
e, especialmente, na regido do Recbncavo, possui a influéncia africana dos
batugues e os bailados indigenas enquanto caracteristicas marcantes. Sua
formacao em circulo com os participantes batendo palmas e cantando guardam
semelhancas com o coco, danca de roda mais antiga surgida na Capitania de
Pernambuco. Somado a isso também h& o deslocamento de dancgarinos para o
meio da roda em movimentos como se afagassem o ch&o, gingando o corpo e
agitando os bracos.

E dele que, a partir da urbanizacéo, passou-se a surgir diversos nomes
classicos do samba, como Pixinguinha, Noel Rosa, Ataulfo Alves, Cartola, etc.
Em sua composicao esta dividido em dois principais grupos: o samba chula e o
samba corrido, no primeiro ndo ha participantes sambando enquanto os
cantores gritam a chula — essa uma forma de poesia — a danca sO se inicia
apos o grito e uma pessoa por vez, no ultimo todos sambam enquanto os dois
solistas e o coral cantam alternadamente.

O Samba de roda, muito em funcdo da ligacdo com a heranca africana,
esta conectado diretamente com o culto aos Orixas e Caboclos, assim como a
capoeira e a comida de azeite. Ele reune as tradicfes culturais de africanos
escravizados no pais e de seus descendentes que resistiram e sobreviveram.
Também possuem uma ligacdo com tracos culturais de portugueses, como a
viola e o pandeiro, assim como a lingua portuguesa e seus elementos
representados nos canticos.

Para saber mais:

- Acesse o Portal do Iphan:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/56

- Acesse 0 Tesauro de Folclore e Cultura Popular

http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00001684.htm
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JONGO

Jongo no territério do Quilombo de Machadinha (RJ). Foto: PMQ

O Jongo, comumente conhecido também enquanto caxambu e corima, é
uma danca brasileira de heranca africana praticada com tambores. Tem sua
presente forte em areas rurais e, assim como o samba de roda, influenciou
diretamente na formacdo do que se conhece como o samba carioca, fazendo
parte da cultura afro-brasileira.

Trazido para o pais por negros bantus sequestrados e vendidos como
escravizados nos reinos de Ndongo e Kongo, o0 jongo € composto de musica e
dancas animadas por poetas que improvisam na roda, tendo possiveis origens
no jogo de adivinhacgdao tradicional da Angola chamado Jinongonongo.

Apesar da caracteristica tipicamente festiva, visada para o divertimento,
0 jongo também apresenta um aspecto religioso. Antigamente somente 0s mais
idosos podiam entrar na roda enguanto o0s jovens ficavam no entorno
observando, expressava-se ai uma relacdo de respeito e exigéncia de muito
esforco e dedicagdo por parte dos jovens para aprender as “mirongas” do
jongo.

Apresenta, também, em tracos essenciais da sua linguagem a presenca
de simbolos com funcdes sagradas. Sendo assim o fogo serve para afinar os
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instrumentos e iluminar a alma dos antepassados, os tambores sdo ancestrais
em si mesmos da comunidade, a danca do casal em circulos remete a ideia de
fertilidade e as metaforas compondo os pontos que sé 0s jongueiros sabem
seus verdadeiros sentidos.

E dancado e cantado com o acompanhamento de urucungo -
predecessor banto do berimbau —, viola e pandeiro, somados a trés tambores
sagrados: o Caxambu, candongueiro e o ingomba-puita.

Registrado enquanto Patrimoénio Cultural Brasileiro em 2005 pelo Iphan,
o Jongo configura uma das mais ricas expressdes da cultura nacional e a
intima relacdo entre a construcao do Brasil através de suas raizes negras.

Para saber mais:

- Leia o Dossié Iphan sobre o Jongo no Sudeste:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_jongo_m.pdf
- Leia o livro sobre o0 Jongo da Serrinha e a heranca negra:

Gandra, Edir. Jongo da Serrinha, da senzala aos palcos. Rio de Janeiro:
Giorgio Grafica e Editora LTDA./UNI-RIO, 1995.

- Leia o livro sobre o0 Jongo e a Umbigada:

Carneiro, Edison. Samba de umbigada. In: Folguedos Tradicionais. Rio de
Janeiro: Funarte/INF, 1982.
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MARACATU NAGAO

Maracatu. Fonte: IPHAN

O Maracatu Nacao, ou Maracatu de Baque Virado é um tipo de maracatu
e é um dos mais antigos ritmos afro-brasileiros. Configura um ritmo musical,
uma danca e um ritual de sincretismo religioso originado no estado de
Pernambuco, em que seu registro mais antigo data de 1711.

Em seus cortejos ha uma tentativa de refletir as antigas cortes africanas,
visto que ao serem sequestrados e vendidos escravizados, 0S negros
trouxeram para o Brasil as raizes e mantiveram seus titulos de nobreza. E
COmposSto por um conjunto percussivo ao evocar 0s reis e rainhas do antigo
Congo africano, realiza-se um espetaculo banhado a simbologias, riqueza
estética e musicalidade, com seu 4pice na saida as ruas para os desfiles.

Ha uma bandeira ou estandarte abrindo as alas e, em seguida, a dama
do paco carregando a mistica calunga que representa todas as entidades
espirituais do grupo. Atras dela aparecem as iabas — ou baianas —, a corte e 0
rei acompanhado da rainha dos maracatus, empossados de forma hereditaria
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representando a nobreza da Nacdo. Aos lados seguem as catirinas em
vestimentas de chitdo e mantendo o ritmo do desfile os batuqueiros, com
alfaias — tambores, caixas ou tarois — ganzas e abés conduzidos por mulheres
a frente do grupo.

Com a abolicido a manifestagdo passou a ser caracteristica
gradualmente como tipica do carnaval recifense, estando ligada posteriormente
ao Movimento Negro Unificado (MNU) — juntamente a Nag&o Ledo Coroado — e
0 movimento Mangue Beat — no qual teve como protagonista Chico Science e a
Nacao Zumbi, Banda Mestre Ambrésio etc. —.

O Maracatu, portanto, comunica elementos da cultura brasileira e
carrega elementos fundamentais para a construcdo de uma memoria e
identidade da populacdo negra brasileira. Ele exerce o compartilhamento de
praticas e fortes vinculos com o sagrado e remonta aos processos historicos
passados pelos envolvidos, os representando de forma simbdlica no cortejo
real.

Para saber mais:

- Acesse o site da Rede de brincantes e agentes de Maracatu:
https://maracatu.org.br/o-maracatu/breve-historia/

- Acesse o site do Iphan sobre o Maracatu:

http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/504/
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CARIMBO

Foto: Reproducgéo

O Carimb¢, Pau e Corda, samba de roda do Maraj6 ou Baiéo tipico de Maraj6 é
um ritmo musical da regido amazoénica que configura um Patriménio Imaterial
do Brasil, registrado em 2014 pelo Iphan. Presente, sobretudo, no estado do
Para, tem em seu DNA a presenca da mistura entre culturas indigenas e a
cultura negra.

Sua origem, apesar de ser dificil tracar o momento exato, indica que
surge no século XVII por Tupinambas a partir da influéncia de negros africanos
do nordeste paraense. Dos indigenas apresentava um ritmo lento que, na
chegada da influéncia negra, se acelera e sado adicionados ritmos sincopados
na musica e coreografia, agitando a danca.

A partir dessa mudanca, ela ganha a atencdo de pescadores e se torna seu
estilo musical mais caracteristico e representativo e também dos agricultores
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da regido, que com isso atravessou a baia de Guaruja até a regido do Salgado
paraense, se solidificando e ganhando o nome de Carimbo.

Uma das caracteristicas mais marcantes €, de fato, as roupas utilizadas
na danca. As saias das mulheres sempre muito coloridas, volumosas e rodadas
para garantir um efeito bonito ao dancar, as blusas de cor Unica, os adornos no
pescoco e pulsos, flores no cabelo e nenhum cal¢cado nos pés sédo parte da
esséncia do Carimb6. Em contrapartida as roupas masculinas sdo mais
simples, na intencdo de refletir as vestimentas de trabalhadores com calcas
curtas ou dobradas e pés descalcos.

Em sua coreografia, o Carimbé é feito em uma danca em pares
formando uma roda, na qual os homens convidam as mulheres para uma
danca batendo palmas diante delas. Nas dancas os movimentos delas tém a
intencdo de cobrir a cabeca de seus pares, em passos que, por vezes, imitam
animais quando o casal se encontra no centro da roda.

Passados mais de dois séculos, a dangca mantém sua tradicdo em quase
todo o Pard, contudo passando por diversas transformac¢fes ao longo do
tempo. E produto da fusdo das influéncias indigenas, negra e ibérica, baseada
na memoria coletiva dos mestres e seus descendentes ainda vivos. Somado a
isso, o Carimbd representa sua forca também nas formas de organizacéo e
reproducdo sociais em seu entorno, gerando uma rede de sociabilidade do
carimbozeiros, relativo ao cotidiano do trabalho ou celebracbes religiosas e
seculares.

Para saber mais:

- Acesse o site do grupo Sarandeiros da UFMG:
http://projetos.eeffto.ufmg.br/sarandeiros/?p=1280
- Acesse o site do Iphan sobre o Carimbé:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1052/

- Faca o download do artigo de Marcelo Gabbay sobre as relagdes do passado
e do presente do Carimbo6: Gabbay, Marcello M. Representacbes sobre o
carimbd: tradicdo versus modernidade. Intercom. In: IX Congresso de Ciéncias
da Comunicacao na Regido Norte, 2010.
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