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Resumo: Este artigo trata de uma expresséo cultural do municipio de Macaé-RJ, no Norte-
Fluminense, considerado um elemento identitario local: o “boi pintadinho”. O texto é fruto de
pesquisa em que se buscou compreender essa expressao cultural, sobretudo no que diz respeito
as praticas musicais por ele engendradas. Trata-se de pesquisa qualitativa, que constou de
revisdo bibliografica em torno da tematica e imersdo etnografica junto aos grupos de bois
pintadinhos de diferentes bairros da cidade. Considerando sua ocorréncia em territérios urbanos
periféricos como diasporas africanas, e os aspectos contra-hegemodnicos presentes, utilizou-se
os estudos relativos a nogéo de decolonialidade baseadas nos pensamentos de Edgardo Lander,
Anibal Quijano, Walter Mignolo e Catherine Walsh, e os conceitos de identidade cultural e
diaspora propostos por Stuart Hall e reflexdes sobre as praticas musicais diaspéricas de Paul
Gilroy e Luis Ferreira Makl. Tais reflexdes permitiram compreender o boi pintadinho como uma
legitima expressao cultural negra, que materializa nas suas praticas elementos tais como:
antifona e chamada e resposta, improvisacgao, polirritmia e movimento espiralar
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Abstract: This paper deals with a cultural expression of the municipality of Macaé-RJ, in North
Fluminense, considered a local identity element: the “boi pintadinho”. The text is the result of
research in which we sought to understand this cultural expression, especially with regard to the
musical practices it engenders. This is qualitative research, which consisted of a bibliographic
review on the theme and ethnographic immersion with groups of bois pintadinhos from different
neighborhoods of the city. Considering its occurrence in peripheral urban territories such as
African diasporas, and the counter-hegemonic aspects present, we used the studies concerning
the decoloniality of Edgardo Lander, Anibal Quijano, Walter Mignolo and Catherine Walsh, and
those of cultural identity and diaspora proposed by Stuart Hall and reflections about the diasporic
musical practices of Paul Gilroy and Luis Ferreira Makl. Such reflections allowed us to understand
the boi pintadinho as a legitimate black cultural expression, which materializes in its practices
elements such as: antiphon and call and response, improvisation, polyrhythm and spiral
movement.
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1. INTRODUGAO

O “boi pintadinho” é uma expressao da cultura carnavalesca do municipio de
Macaé de grande relevancia, sendo considerado um elemento identitario do
mesmo. Ao transitar pela cidade nos dias que antecedem ao Carnaval, € comum
encontrar um cortejo de pessoas acompanhando uma destas alegorias em forma
de boi, dancando ao som de uma bateria e entoando cang¢des populares.
Interrompendo o transito, ele percorre as ruas comandando uma animada folia
coletiva.

Segundo o site de noticias da Prefeitura Municipal de Macaé, em 2010 esta
tradicdo contava com cem anos de existéncia. Existente em outras partes do
territorio brasileiro em estreita ligagdo com ciclo junino ou natalino, para alguns
pode ser curioso encontra-lo no ciclo carnavalesco. A preparagao, ocorrida nos
meses anteriores a ele, tem nos “concursos de bois pintadinhos”™ o ponto
culminante.

Séo confeccionados de aluminio e bambu e recobertos geralmente por pano de
cetim com diversos adornos, com o0 nome em evidéncia. Sd0 manejados
internamente por um dangador, e chegam a ter mais de trés metros e pesar mais
de quarenta quilos. Segundo um dono de boi (assim denominado pelos
brincantes a pessoa que constroi e € o lider do grupo), Maxuel, do boi “Falcao”,
“é mais jeito que forga”. Ainda assim, com toda destreza que se possa ter, as
vezes € necessario haver um revezamento de condutores. A bateria € constituida
de surdos de primeira, segunda e terceira, caixa e repique. A caixa faz a “levada”
basica, os surdos a marcacéo — o de primeira o segundo tempo, grave e forte; o
de segunda, o primeiro tempo, que os ritmistas chamam de “resposta” e o de
terceira tem um ritmo mais livre — e o repique as chamadas, conforme veremos
mais adiante. Esta forma de tocar é muito semelhante a das baterias de escola
de samba. Para alguns, idéntica; para outros, parecida. Durante o desfile, sdo
entoadas pelas ritmistas can¢des populares, conhecidas do grande publico, com
o intuito de atrair o maximo de pessoas para a festa.

O “boi pintadinho” € uma pratica cultural dos bairros pobres e favelas da cidade.
Nao é incomum ver criancas e adolescentes com pequenos bois, construidos
por eles mesmos, com arame, madeira e bambu, estampados com os nomes
dos bois que mais admiram. Conduzidos externamente, sdo “boizinhos de mao”,
de mais ou menos cinquenta centimetros de altura. E frequente também a
confecgdo de bois ndo tdo grandes quanto aqueles vistos nos concursos,
conduzidos por criangas e/ou adolescentes. Alguns blocos de boi ostentam um
oficial e um menor, com objetivo de ir introduzindo as novas geragdes nessa
expressao cultural.

Os nomes dos bois sdo um capitulo a parte: “Taradao”, “Experimenta”, “Bob
Marley”, “Cataluninha”, “Matoséao”, “Lepo Lepo”, “Cabelinho”, “Falcao”, “Alzirao”,
“Godzila”, “Remedinho”, entre tantos outros. E dessa forma que s&o
estampados. Ao se referir a um boi, o brincante nao diz: Ia vem o “Boi Falcao”, e
sim |4 vem o “Falcao”.

Os concursos, durante mais de uma década, aconteciam em duas fases: uma
eliminatoéria, nos bairros, e na sexta-feira de carnaval, em desfile na avenida,
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antecedendo as escolas de samba, era escolhido o campedo. O 6rgao
responsavel era a LIECAM (Liga Independendente das Entidades
Carnavalescas de Macaé). Os quesitos avaliados s&o: evolugdo, animacéo,
bateria, alegoria e aderegos e surpresa. Atualmente ha uma outra entidade de
promogao dos bois, a LIESAM (Liga das Escolas de Samba de Macaé).

revista

Apresentaremos de inicio os aspectos teodricos, que se desdobram na
colonialidade do saber,do poder e do ser e a interculturalidade como resposta
decolonial. Discutiremos aspectos atinentes a diaspora africana para em seguida
expor os fundamentos da musica afro-diaspérica. Por fim, demonstraremos
como esses fundamentos se concretizam nas praticas musicais do boi
pintadinho de Macaé, municipio do Norte Fluminense.

2. ASPECTOS TEORICOS

A cultura do “boi pintadinho” esta inserida em um universo das mais variadas,
complexas e ricas expressodes culturais da diaspora africana e, em suas praticas
musicais, estdo presentes o que se pode denominar hibridismos culturais:
elementos africanos se fundem com estruturas outras, presentes no imaginario
coletivo, dialogando e incorporando elementos da cultura de massa, dando
origem a algo novo, com identidade propria.

Quando vista na perspectiva de suas praticas musicais, exterioriza-se como uma
expressao da diaspora dos bairros de periferia. Neste sentido, percebemo-la
como inserida em uma tradicdo de musica e danga, cujos elementos
preponderantes estdo nos toques da bateria, na presenca do dangador e na
dimensao comunitaria. Sua existéncia e continuidade ao longo de mais de um
século e o reconhecimento como constituinte da identidade do municipio é fruto
da resisténcia cultural dos negros. Assim como outras praticas culturais
diasporicas — as escolas de samba, congadas, maracatus, entre outras — ela
sobrevive no dominio do popular, da oralidade, encerrando complexas formas
de construgao.

O colonialismo fez com que as praticas culturais negras fossem, secularmente,
consideradas como atrasadas, primitivas. Era necessario, do ponto de vista do
colonizador, invisibilizar e anular as formas de conhecimento dos sujeitos
escravizados, seus saberes, fazeres, artes, religiosidade, cosmovisdes e, dessa
forma, humilhar e subalternizar. Se de um lado o colonialismo n&do mais existe,
seus efeitos nas relagdes sociais persistem de variadas maneiras: através do
racismo — velado ou explicito -, através da forma como se privilegiam certas
ciéncias em detrimento de outras, ou ainda sob como sdo perpetuadas as
desigualdades socioecondmicas, ou quando se hierarquiza a cultura erudita
como superior a cultura popular. Tais formas de pensar e agir constituem o que
varios autores latino-americanos e africanos chamam de colonialidade, e, em
contraposicao a ela, a perspectiva tedrico-metodologica da decolonialidade. Tal
perspectiva tem abarcado ndo so as ciéncias humanas e sociais, mas também
as exatas e as artes.
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2.1 COLONIALIDADE E DECOLONIALIDADE: DESAFIOS DA CULTURA
POPULAR

revista

Os homens e mulheres escravizados foram capturados a forca na Africa,
desterrados, expropriados de seus territérios e de seus corpos, coisificados. E
nao sO os africanos, mas antes das populagbes originarias do continente
americano foram dominadas, saqueadas, corrompidas e muitas — sobretudo no
Brasil — dizimadas e até mesmo exterminadas. A colonialidade se expressou
tanto em termos do SABER (LANDER, 2005), como do PODER (QUIJANO,
2005) e do SER (WALSH, 2012), trés faces que se interpenetram e se
indissociam.

Nas palavras de Edgardo Lander, a colonialidade do saber constitui conjunto de
pensamento eurocentrado, ancorado em condicdes historicas e culturais
especificas, e teria no neoliberalismo sua expressdo maxima.

Entre as dimensdes que permeiam o pensamento eurocéntrico estdo as
referentes as multiplas separacdes: separagcdo Deus, homem e natureza, ruptura
corpo/mente (Descartes), o que, no plano epistemoldgico deu origem a extrema
especializagdo nas ciéncias humanas e sociais. Tais cisdes, as quais Lander
chama de rupturas ontoldgicas, ndo estao presentes em outras culturas, o que é
corroborado por Bruno Latour:

Assim, a Grande Divisao Interna da conta da Grande Divisdo Externa:
nds somos os Unicos que diferenciamos absolutamente entre Natureza
e Cultura, entre Ciéncia e Sociedade, enquanto que a nossos olhos
todos os demais, sejam chineses, amerindios, azandes ou baruias, nao
podem realmente separar o que é conhecimento do que é sociedade,
0 que é signo do que é coisa, o que vem da natureza daquilo que sua
cultura requer. (LATOUR, 1993, apud LANDER, 2005, p. 8)

A partir da conquista do continente americano pelos ibéricos, inauguram-se dois
processos: a modernidade e a organizagao colonial do mundo, em perspectiva
do saber, das linguagens, da memodria e do imaginario. Organiza-se a totalidade
do espaco/tempo em uma narrativa universal a partir da Europa, centro
geografico e ponto culminante do movimento temporal.

Ao utilizarmos o termo “imaginario”, emprestamo-lo de Edouard Glissant, que o
entende como “construgédo simbdlica mediante a qual uma comunidade (racial,
nacional, imperial, sexual, etc.) se define a si mesma” (GLISSANT, 1997, apud
MIGNOLO, 2005, p. 35). O termo é empregado em sentido geopolitico para
explicar o surgimento do sistema-mundo moderno colonial, cuja origem esta no
circuito comercial do Atlantico a partir do século XVI. Nesse sistema, a
colonialidade é o lado escuro ou outro lado da modernidade.

A visdo eurocéntrica/colonial transforma o nao europeu em “os outros”:
diferentes, carentes, primitivos, tradicionais, pré-modernos e as logicas culturais
tradicionais s&o negadas, bem como suas cosmovisbes e sua
contemporaneidade, na medida em que s&o consideradas como “atrasadas”.

A perspectiva decolonial, do ponto de vista do “saber” implica na construgcao de
uma episteme na qual o pensamento latino-americano € visto como alternativa
ao pensamento eurocéntrico, ancorado em algumas ideias centrais, tais como:
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Uma concepcédo de comunidade e de participacéo [...]. A ideia de
libertacdo através da praxis [...]. A redefinicdo do papel do pesquisador
social [...]. O carater histérico, indeterminado, inacabado e relativo do
conhecimento [...]. A perspectiva da dependéncia, e logo, a da
resisténcia; a revisdo de métodos, as contribui¢cdes e as transformacgdes
provocados por eles. (MONTERO, 1998, apud LANDER, p. 15)

revista

A colonialidade do poder, conceito desenvolvido por Quijano (2005), implica no
entendimento da globalizagdo como culminancia do processo de consolidagéo
do capitalismo colonial/moderno a partir da perspectiva européia. E foi na
Ameérica que esse poder se construiu e consolidou mundialmente a partir de dois
eixos: 0 argumento racial e “a articulagcdo de todas as formas de controle do
trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do capital e do mercado
mundial” (QUIJANO, 2005, p 107). Mignolo acrescenta afirmando que

o fato é que a economia capitalista mudou de rumo e acelerou seu
processo com a emergéncia do circuito comercial do Atlantico, a
transformagéo da concepgao aristotélica da escravidao exigida tanto
pelas novas condigbes histéricas quanto pelo tipo humano (por ex.:
negro, africano) que se identificou a partir desse momento com a
escravidao e estabeleceu novas relagées entre raga e trabalho. A partir
deste momento, do momento de emergéncia e consolidagao do circuito
comercial do Atlantico, ja n&o é possivel conceber a modernidade sem
a colonialidade, o lado silenciado pela imagem reflexiva que a
modernidade (por ex.: os intelectuais, o discurso oficial do Estado)
construiu de si mesma e que o discurso pds-moderno criticou do
interior da modernidade como autoimagem do poder. (MIGNOLO,
2005, p. 36-37)

A ideia de raga se estabelece como uma categoria mental da modernidade, a
partir da América, para marcar as diferencas fenotipicas entre conquistadores e
conquistados. O europeu passou a identificar-se como branco, em oposi¢ao ao
negro escravizado e ao indigena.

Na historia da América, a escravidao, a servidédo, a pequena produgédo mercantil,
a reciprocidade e o salario séo histérica e sociologicamente categorias novas,
seja porque destinavam-se a produ¢ao de mercadorias para o mercado mundial,
seja por sua articulagao ao capital e ao mercado, ou ainda pela criagao de novos
mecanismos estruturais. A divisdo social do trabalho vai se dar pela divisao racial
deste.

Estabelece-se, no bojo do dominio colonial, e como consequéncia dele, a
dominacdo econbmica, intelectual e cultural, tanto pela expropriacdo de suas
descobertas culturais, universo simbdlico, subjetividade dos povos colonizados,
quanto pela limitagdo ao acesso a cultura dos dominadores.

Deste complexo e violento espectro de dominagdo, erige-se o conceito de
etnocentrismo, fruto da classificacdo racial a partir da América, atestando a
superioridade “natural” do europeu.

A perspectiva eurocéntrica, evidenciada pela colonialidade do saber, tem na
perspectiva do poder os seguintes elementos interdependentes: articulagcéo
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diferengas culturais de diversos grupos humanos a partir da ideia de raga.
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A colonialidade, conceito construido a partir do terror colonialista, persiste na
contemporaneidade, mesmo apds a independéncia e consolidagao dos Estados-
nacao. Na América Latina ela se materializa pela perpetuacdo de arcaicas
formas de dominacgao racial e cultural, diretamente ligadas aos processos que
geram desigualdade socioeconbmica, processos diretamente ligados a
dependéncia do Sul em relacdo ao Norte Global.

A colonialidade do SER, se expressa pela subalternizagdo, inferiorizagao e
desumanizagao dos sujeitos colonizados e do questionamento em relagc&o a sua
propria humanidade. Um estado de nao-existéncia: a cor se torna uma marca de
dominagdo e expropriagdo do proprio ser de si mesmo; negam-se
ancestralidades de negros escravizados e indigenas. Essa falta de humanidade
a que sao submetidos os distancia da modernidade, da racionalidade e das
capacidades cognitivas. (WALSH, 2012, p. 68).

Catherine Walsh (2012) propde, como superacdo da colonialidade, a
interculturalidade na perspectiva critica, onde culturas historicamente excluidas
e marginalizadas passem a dialogar em “pé de igualdade” com as culturas
dominantes. Isso nédo ocorre sem luta e conflitividade, mas € um caminho
necessario para a transformacao da realidade sécio, politica e cultural em que
vivemos na América Latina.

2.2 DIASPORA E IDENTIDADE CULTURAL

As populacdes das mais diferentes regibes da Africa, de etnias diversas, ao
chegarem nas Américas tiveram que inventar formas de resisténcia e
desenvolver maneiras de acessar e preservar suas ancestralidades e reinventar
suas identidades culturais. Neste sentido, pode-se dizer que €& paradoxal
considerar que

foram o desenraizamento da escraviddo e do trafico e a insergdo na
grande lavoura (bem como na economia simbdélica) do mundo ocidental
que ‘unificaram’ esses povos através de suas diferencas, no mesmo
momento em que eles eram privados do acesso direto a seu passado.
(HALL, 1996, p. 70)

Segundo Hall, na diaspora africana no Caribe, a identidade cultural pode ser
pensada a partir de duas perspectivas. A primeira delas é a da cultura
compartilhada, implicando em experiéncias vividas historicamente e cddigos
culturais partilhados. Analisando o caso da diaspora no Caribe, Hall afirma que,
apesar do que chama de “diferencas de superficie”, ha uma unidade que constitui
a esséncia da condicdo caribenha. Tal nog¢ao de identidade cultural foi a forga
motriz na luta pods-colonial. A segunda perspectiva € a das rupturas e das
continuidades, no dizer do autor: “o que nos tornamos” (HALL, 1996, p. 69), os
pontos criticos da diferenca. As identidades culturais, “Longe de fixas
eternamente em algum passado essencializado, estao sujeitas ao continuo ‘jogo
da histéria, da cultura e do poder” (HALL, 1996, p. 69). As formas de
representacdo do negro pelos setores dominantes o posicionaram como
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conhecimento é interna, subjetiva.
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Complementando as duas perspectivas acima, Hall apresenta a dois outros
eixos de analise, que chama de similaridades e diferengas. Comparando
diferentes paises, como a Martinica e a Jamaica, encontrar-se-d0 condi¢cdes
historicas e contextos de escravizagao diferentes, uma vez que os colonizadores
também nao foram os mesmos. No entanto, quando contrapostos ao Ocidente

desenvolvido, jamaicanos e martiniquenses s&o os “Outros”: “mais ou menos os
mesmos”: marginais, subdesenvolvidos, periféricos. (HALL, 1996, p. 71)

Hall considera “possivel repensar os posicionamentos e reposicionamentos das
identidades culturais caribenhas em relacédo a pelo menos trés ‘presencas’, para
usar a metafora de Aimée Cesaire e Leopod Senghor: Présence Africaine,
Présence Européene e a terceira e mais ambigua de todas, o impreciso termo
Presence Americaine” (HALL, 1996, p. 72). Deixando de lado as presencas
asiaticas, e excluindo a Estados Unidos e Canada.

A “presenca africana” diz respeito a experiéncia da repressio pela escravizacgao,
aparentemente silenciada além da memodria, mas presente nos espacos da vida
cotidiana. A presencga europeia € constituida de poder, que por seus discursos
colonialistas e representagdes posicionou o negro no ambito do exotismo e da
aventura exploratéria, e ao mesmo tempo, produtora de exclusao, imposigcao e
expropriacdo. Ela gera uma tensdo entre poder e resisténcia, recusa e
reconhecimento, complexa na medida em que os didlogos se ddo em um
contexto de crioulizagdo, de sincretizacdo de elementos culturais.

Sobre a presenca americana, Hall diz:

A presenca do ‘Novo Mundo’ — América, Terra Incégnita — &, portanto,
em si mesma, o comego da diaspora, da diversidade, da hibridagéo e
da diferenga, de tudo isso que ja faz do povo afro-caribenho o povo de
uma diaspora. (...) A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo,
nao é definida por pureza ou esséncia, mas pelo reconhecimento de
uma diversidade e heterogeneidade necessarias; por uma concepgao
de ‘identidade’ que vive com e através, nao a despeito da diferenga;
por hibridacdo. Identidade de diaspora sao as que estao
constantemente produzindo-se e reproduzindo-se novas, através da
transformacdo e da diferenca. E é entdo que se pensa no que é
singularmente — ‘essencialmente’ — caribenho: justamente as misturas
de cor, pigmentagao, tipos fisiondmicos; ou de sabores, na cozinha
caribenha; a estética dos ‘cruzamentos’, do ‘corte-e-mescla’, para
recorrer a feliz expressao de Dick Hebdige, que é a alma e o coragéo
da musica negra. (HALL, 1996, p. 75)

Embora a diaspora africana no Brasil difira da caribenha em muitos aspectos,
por forca das condi¢cdes historicas que o transito transatlantico se deu, a
escravidao € um elemento que os une, seja pelo terror das multiplas mutilagoes
e silenciamentos, seja pela resisténcia presente em tantas praticas culturais de
nao conformagdo a norma vigente, sobretudo na musica e na danga. Tais
praticas, algumas mais puras, outras mais sincretizadas ou hibridizadas,
constituem pontos de identificacdo/diferenciacdo — “posicionalidades” — que, na
verdade, correspondem a identidades culturais.
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Segundo Rodrigues, analisando a diaspora africana no Brasil e, mais
especificamente, as religides de matriz africana, afirma que estas s&o frutos de
uma elaboracéao
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eminentemente afro-brasileira, ou seja, ela é africana em sua matriz e
brasileira em sua continuidade histérica. Isso demonstra que os valores
tradicionais das etnias foram compartilhados e se abrasileiraram. Essa
€ uma estratégia que desenvolve meios de se apropriar do “Novo
Mundo”. (RODRIGUES, 2012, p. 2)

Elaboracdo presente na mdusica, na danca, nas manifestacbes populares
carnavalescas, dentre as quais, consideramos o “Boi Pintadinho” no municipio
de Macaé — RJ. Procuraremos demonstrar ao longo de nosso texto que ele,
assim como no caso caribenho, possui uma origem cultural africana, porém
dialoga com diversos elementos que o tornam afro-brasileiro.

2.3 PRATICAS MUSICAIS NA DIASPORA AFRICANA

Segundo Paul Gilroy (2001) as discussbes sobre a modernidade nao tém
incluido a musica. As praticas musicais do Atlantico negro, ligadas e ritualizadas
em relacao aos indiziveis terrores da escravidao, foram exprimidas em tracos
residuais da memoria historica. Assim, ele faz uma critica a filosofia hegeliana
que pde a arte em um nivel inferior relativamente ao pensamento e a reflexao,
argumentando que a musica produzida pelos negros deveria ser colocada em
um “status superior, em fungdo de sua capacidade de expressar uma imagem
direta da vontade dos escravos” (GILROY, 2001, p. 159). Suas formas
constituem uma antimodernidade ou, poder-se-ia dizer: uma outra
modernidade?, que oriunda de um passado que ainda ressoa, se contrapde as
multiplas divisdes dos dominios filosofia e ciéncia.

Para Makl (2011), os estudos sobre colonialidade e decolonialidade também s&o
incipientes nos estudos culturais. Makl (2011) apresenta elementos da musica
afro-brasileira e afro-americana tomados como forma de resisténcia e identidade
cultural, os quais engendram aspectos decoloniais, portanto contra-
hegemonicos.

Analisando o aparato conceitual que sustenta os estudos a respeito das musicas
de matriz africana, destaca que a africanidade musical encarna uma luta por
reconhecimento do que ha de africano nas culturas nacionais e regionais,
sobretudo na musica instrumental. A resisténcia a dominagao simbdlica imposta
pela colonialidade se fez presente no que o autor chama de politicas da sincope.
(MAKL, 2011, p. 59)

As “politicas da sincope”, ou “taticas de dupla voz”, ou “linguagem cifrada”, ou
ainda letras de duplo sentido constituiram uma tradicdo no Atlantico Negro. S&o
encontrados no spiritual, nos Estados Unidos, na capoeira, no jongo. No negro
spiritual, letras de cunho religioso ocultaram planos de fuga do cativeiro das
fazendas; na capoeira, musica e danca foram maneiras de ludibriar o dominador
na luta pela liberdade, o que ocorria também nos “pontos” de jongo, cuja
comunicagao por cddigos escondia para o escravizador o verdadeiro sentido do
que se cantava.
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As praticas musicais de matriz africana tém como uma das caracteristicas a
dimensao comunitaria, em que canto, danca e percussado formam um todo, as
criangas aprendem a fazer fazendo, tendo alguém mais velho como guia, mas
com uma carga de espontaneidade. A performance deve ser vista sob a
perspectiva da totalidade, e os gestos, a mimica, o movimento corporal se
entrelacam de forma indivisivel, dando sentido a identidades sociais (MAKI, 2011
p. 62). Um exemplo sdo as expressdes musicais de rua, processionais, como
congadas no Brasil, candombe no Uruguai, cortejos carnavalescos de diversos
tipos.

revista

De fato, a musica na diaspora pressupde dois eixos: a oralidade e o corpo. E
preciso salientar, nos lembra Gilroy (2001) que o acesso a lingua foi restringido
durante a escraviddo, e a musica tornou-se instrumento de comunicagao e
resisténcia.

Colocar em evidéncia a histéria da musica negra propicia tanto a reconstrugéo
de uma histéria negligenciada, quanto a contraposi¢do a uma nogao estética pré-
estabelecida.

O sistema musical na diaspora africana engloba os seguintes elementos:
antifona e chamada-e-resposta, improvisacao, polirritmia e movimento espiralar.
A antifona e chamada-e-resposta, presente em géneros como o jazz, a rumba,
0 samba, o maracatu, consiste em um dialogo do solista com o grupo, este como
uma resposta em forma de refrao com frase fixa. Muito comum em varios
géneros, como samba, jongo, spiritual, entre tantos outros. As emendas e
costuras acontecem a partir de padrbes ritmicos continuos, onde estado
presentes a sincope, o contratempo, com acentuagdes diversas. (MAKL, 2011,
p. 62) Os diferentes padrdes existentes séo estruturantes, “ancoras” da
organizagdo musical. Disposi¢cbes em circulo podem anteceder ou encerrar
cortejos: rodas de samba no Brasil, ring and shout nos EUA, zamba-landé entre
afro-peruanos, por exemplo.

A polirritmia se da pela superposicao de diferentes padroes, ou padroes em
mosaico, ou heterofonia (diferentes sons/instrumentos), com presenga de
improvisagao a partir de padrdes gramaticais proprios de cada ritmo. A polirritmia
implica em uma caracterizagdo do desenho de cada ritmo das
vozes/instrumentos como tendo uma personalidade propria, ainda que haja uma
interdependéncia entre eles.

“A improvisagao [grifo nosso] ocorre dentro do circulo e no ciclico do sistema
de chamada-e-resposta” (MAKL, 2011, p. 64), podendo ser de trés tipos: solista
individual e resposta, com frase fixa (jazz, spiritual, bateria de escola de samba);
entre dois solistas (dialogando ou respondendo com frase fixa — jazz, samba) e
entre solista e dancarino. “Em todos esses casos opera uma definicdo de
identidade — musico, dancgarino — tanto como pessoa quanto membro de um
coletivo e de uma comunidade, bem como elo na corrente de uma tradi¢do.”
(MAKL, 2011, p. 64)

Podemos colocar duas questdes: primeiro, o autor defende que a chamada-
resposta em conjunto com a improvisagdo implicam em uma construgéo
espiralar, em contraposi¢ao a construgao linear da musica de origem europeia.
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Segundo, afirma que a performance da musica negra constitui uma

“modernidade propria, paralela a dominante”. (MAKL, 2011, p. 65)

revista

Na primeira questao, esse sentido espiralar diz respeito a uma intensificacdo que
se exterioriza na execugao, uma vibragao pela repeticdo ou pela aceleragao.
Produz-se um transe do ser total, mente e corpo, em contraposi¢ao a divisdo
binaria cartesiana. A improvisacao, ocorrida a partir de elementos contidos no
arcaboug¢o musical dos antepassados, atualiza-se, criando um dialogo com o
legado do passado. As praticas musicais tornam-se, dessa forma, pontos de
apoio da memodria coletiva e muitas, constituindo celebracdes pelo luto da
escravidao, exclusio e racismo, produzindo formas de consciéncia histoérica.

A segunda questao refere-se aos modos de organizagdo que se estabelecem
como contra-hegemoénicos. “Trata-se, ao contrario, de modelos de auto-
organizagao e autorregulagédo coletivas, sem a intervengdo de um individuo-
regente como acontece na musica orquestral europeia” (MAKL, 2011, p. 67). Em
sua pratica, as musicas de matriz africana tém um conjunto complexo de
‘conversa” entre os varios instrumentos, estabelecida em padrbes proprios a
cada estilo, estabelecendo uma auto-organizagao, que, aliada a improvisacéao e
chamada-e-resposta, se intensificam, provocando um climax, seguido de um
periodo de relaxamento. Sec¢des sucessivas de climax e relaxamentos é que
formam o sentido espiralar, e estdo presentes no samba, no candombe, na
congada e varias outras manifestagdes da musica diasporica.

Para Makl, é exatamente neste movimento espiralar, sinergético, autorregulado,
circular do tempo que reside a modernidade musical da diaspora africana. Para
o autor, um sistema complexo (implicando em auto-organizagcdo e
autorregulacao), em oposicdo ao sistema linear europeu, hierarquizado e
centrado na figura do regente, no caso da musica orquestral, que o autor chama
de “complicado” (para diferenciar de complexo).

2.4 A MUSICA DO BOI PINTADINHO

Compreendemos a “brincadeira” dos bois, em Macaé, como uma expressao
cultural/musical afro-brasileira, possuindo as diversas caracteristicas do sistema
musical da musica na diaspora africana. Basicamente, a musica produzida em
um grupo de boi é constituida pela bateria e pelo canto. Destacamos que musica
e danga sdo inseparaveis: nao ha bateria sem boi, e ndo ha boi sem bateria. O
ritmo desta é produzido para que ele possa fazer diversos movimentos dancados
tradicionais, no dizer dos brincantes: “evoluir”: pular, tremer, inclinar-se para um
dos lados, empinar, avangar sobre os espectadores. Segundo os donos de boi,
nao existe uma sequéncia obrigatéria de danga, a criatividade do dangador que
faz a condugédo é de fundamental importancia. A improvisagédo e a chamada-e-
resposta sao articuladas pelo repique (ou repenique): este improvisa a partir de
padroes especificos da tradicdo e os demais instrumentos respondem.
Convengdes pré-combinadas sao conduzidas durante o desfile por um “mestre-
de-bateria”. Uma polirritmia é percebida pela articulagao das diversas frases dos
varios instrumentos de percussdo: cada naipe tem uma ‘linha” proépria,
independente, que resulta numa interdependéncia do todo. E, novamente, como
dito anteriormente, o espago para improvisagdo € grande, desde que n&o se
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perca o sentido. A “levada” se realiza em um “continuum”, com momentos de
intensificagao e climax, seguido por momentos de relaxamento. A intensificagéo
pode acontecer tanto por uma sinergia entre os musicos entre si e o “boi”, como
por uma aceleragdo seguida de um relaxamento, intercalando com momentos
de improvisacdo com chamada-e-resposta, constituindo o que acima foi definido
como movimento espiralar. Enquanto desfilam, os ritmistas entoam musicas do
cancioneiro popular - que atestam o dialogo estabelecido com a cultura massiva,
configurando uma cultura hibrida - sdo entoadas pelos brincantes, as vezes
como pardodias, numa grande celebragdo. Em um grupo de boi que
acompanhamos no carnaval de 2019, conseguimos identificar algumas delas
(como nao ha microfone, nem sempre o que € cantado € inteligivel para um
ouvinte de “primeira viagem”): llarilarié (Eduardo Cid Meireles/Expedito Machado
de Carvalho - tema da Xuxa), Meu Pintinho Amarelinho (Cantiga de roda
tradicional), Poeira (Lourengo O. dos Santos Filho — interpretada por Ivete
Sangalo), Vou Festejar (Edel F. de Lima/Jorge Aragédo/Neoci Dias de Andrade).
Todas as musicas com arranjos de percussao desenvolvidos pelos responsaveis
da bateria. Esses arranjos conferem uma identidade sonora ao grupo, que os
distingue dos demais, e que, ao mesmo tempo, permite ao seguidor do boi
reconhecer de longe a musica que esta sendo cantada e que é um determinado
bloco de boi que esta passando.

revista

A aprendizagem musical acontece comunitariamente, na pratica cotidiana de
tocar junto. Os mais jovens observam os mais velhos. Quando questionamos um
interlocutor, responsavel por uma bateria, de como se faz para aprender a tocar,
ele respondeu que “n&o tem que aprender, é so6 tocar”. Nas performances tocam
0S mais experientes, ou seja, os que, de fato, tém mais dominio. Até porque, nos
concursos esse quesito é avaliado. Mas, a forma de aprendizagem é
espontanea: “fazer fazendo”.

Um fato é ilustrativo do que estamos dizendo. Antes de sair para um concurso
realizado no bairro Aroeira, em Macaé, os participantes se reuniram em uma das
ruas do bairro e ali fizeram um aquecimento e aproveitaram para treinar o que
outro interlocutor nosso chamou de “cortes” da bateria, termo que usa para
designar as convengdes ritmicas utilizadas no repertorio: pausas, improvisos,
viradas, etc. Durante estes treinos diversas criancas também participaram,
tocando surdo e caixa. Foi entdo que um dos lideres apontou para elas e disse
que eram o futuro do grupo, e que por isso era importante que estivessem
aprendendo a tocar junto com os mais velhos.

Impressionou-nos que, em um momento de descanso, um menino de dois anos
de idade divertia-se tocando um “surdo” enquanto era acompanhado na caixa
por outro de nove anos, e ficamos surpresos com a precisdo com o qual o
primeiro percutia o instrumento.

Estas dindmicas, além de permitrem o aprendizado, criam lagos de
pertencimento e identidade. Observe-se que as criangas tocam “por imitagcao”.
Os cddigos sao compartilhados dentro de uma tradigdo oral. Os elementos
musicais sd0 memorizados pela repeticdo. As vezes um adulto se aproxima, faz
uma demonstracao, e a crianga repete.
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3. CONCLUSAO

Este trabalho é fruto de pesquisa etnografica realizada junto aos bois pintadinhos
do municipio de Macaé, na regido Norte-Fluminense, que nos permite apontar
alguns resultados.

Em relagdo a musica e os processos de aprendizagem implicados percebe-se
que € um conhecimento que se adquire de forma pratica e inclusiva, o “fazer
fazendo”. A ideia que defendemos € a de que as praticas musicais contidas em
um grupo de boi tém caracteristicas diaspéricas, ainda que hibridizadas.

Nas entrevistas que fizemos, ou nos grupos de boi observados, seja em dia de
concurso, seja em atividades pedagogicas com alunos da rede municipal, que ja
possuem seus proprios grupos, a percepgao que tivemos é a de que ndo ha uma
consciéncia dos sujeitos de se estar fazendo algo que remeta a uma ideia de
ancestralidade ou tradicdo afro-brasileira. Essa questdo nao é tematizada por
eles. Ao serem perguntados sobre o motivo de brincarem com bois, respondem:
porque é divertido, porque desde que se “dao por gente” estdo inseridos nessa
cultura, porque acham lindo, porque é uma tradicdo de familia.

Se ndo é consciente, € viva e atuante, e essa atuagédo é politica. Revela a
resisténcia cultural das favelas e bairros pobres. Ao parar o transito para o boi
passar, a periferia vira centro e torna visivel sua invisibilidade.

A colonialidade permeia o cotidiano, o imaginario, as relagdes humanas, a
politica, a educacdo, a cultura, a comunicagdo massiva, a imprensa.
Recentemente liamos em uma manchete: “Fazendeiro devolve terras a
quilombolas”. O protagonismo dado ao latifundiario invisibiliza, na noticia, a luta
de mais de quarenta anos dos quilombolas para se ter a posse da terra.

Alei 10639/2003 e a 11645/2008 foram marcos nos processos de decolonizagao
do ensino, pois, entre tantos outros aspectos, ddo como diretriz o ensino da
historia ndo contada dos africanos no Brasil e apontam para a importancia de
conhecer as contribuicdes do negro no universo das artes visuais, da musica e
da danca. Neste sentido, valorizar a cultura do boi pintadinho é uma forma de
atualizar a lei no ambito local. E também uma forma de decolonizar o
conhecimento. Pudemos vivenciar isso em uma escola de periferia, onde
trabalhamos com o boi, por varias vezes. Os alunos assumiram o protagonismo,
construiram seus bois de mao durante as aulas, formaram a bateria e se
apresentaram para os demais.

O boi pintadinho faz parte da identidade da cidade. Foram catalogados, poucos
anos atras, mais de noventa grupos. Constitui um patriménio imaterial do
municipio, de fato e de direito, pois pela lei municipal n® 4190/2016, foi declarado
como tradigao carnavalesca de Macaé.
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