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ENTIDADES E SENTIDOS DAS LETRAS APRESENTADAS NOS PONTOS
CANTADOS DE UMBANDA

Gracielle Rafaela Campos Baldiotti’
Terezinha Richartz?

Resumo: Criada no Brasil, a Umbanda combina diferentes praticas religiosas ao incorporar elementos
oriundos do Catolicismo, Espiritismo e religides afro-brasileiras, como o Candomblé, por exemplo, o qual
mantém a tradicdo dos pontos cantados. Os pontos cantados sdo musicas utilizadas nas sessdes de
Umbanda. Eles servem para chamar as entidades ao trabalho, manté-las no corpo dos médiuns e para se
despedir. Além disso, servem, também, para festas em homenagens as entidades e desenvolvimento dos
médiuns que servem a um terreiro. Assim, a fim de se estabelecer sentido as letras desses pontos no universo
umbandista, que se traduzem nas evocagdes em forma de pequenas histérias cantadas e que permeiam
todos os trabalhos nos terreiros, objetiva-se no presente artigo apresentar algumas das entidades neles
mencionadas, tais como: “Baiano”, “Preto Velho”, “Malandro” e “Pomba Gira” — entidades mais antigas em
um terreiro umbandista. Para tanto, como metodologia utilizada, a bibliografica norteou o estudo, destacando
a importancia de cada entidade, das suas comidas preferidas, das suas vestimentas, assim utilizadas por
médiuns quando em estado de incorporagdo, bem como um pouco da histéria de cada uma e sua relagao
com as outras religides. Por fim, os pontos cantados estdo presentes em todos os trabalhos realizados em
um terreiro. E fundamental compreender os sentidos atribuidos a esses pontos durante as ceriménias
umbandistas, pois representam evocacoes, em forma de pequenas histérias cantadas que remetem a um
contexto marcado por um passado colonial e escravocrata, evidenciando as duras condi¢ées de vida e
trabalho. Além disso, esses pontos cantados remetem a origem histérica da Umbanda e do pensamento
magico que inspira a devocéo e a espiritualidade presentes no universo umbandista

Palavras-chave: Umbanda, Ponto Cantado, Religides de Matriz Africana.

ENTITIES AND MEANINGS OF THE LYRICS PRESENTED IN THE
SINGING POINTS OF UMBANDA

Abstract: Created in Brazil, Umbanda combines different religious practices by incorporating elements from
Catholicism, Spiritism and Afro-Brazilian religions, such as Candomblé, for example, which maintains the
tradition of sung points. The points sung are songs used in Umbanda sessions. They serve to call entities to
work, keep them in the body of mediums and to say goodbye. In addition, they are also used for parties in
honor of the entities and development of the mediums that serve a terreiro. Thus, in order to establish meaning
to the lyrics of these points in the Umbanda universe, which are translated into evocations in the form of small
sung stories and which permeate all work in the terreiros, the aim of this article is to present some of the
entities mentioned in them, such as such as: “Baiano”, “Preto Velho”, “Malandro” and “Pomba Gira” — older
entities in an Umbanda terreiro. To this end, as a methodology used, bibliography guided the study, highlighting
the importance of each entity, their favorite foods, their clothing, used by mediums when in a state of
incorporation, as well as a little of the history of each one and its relationship with other religions. Finally, the
singing points are present in all work carried out in a terreiro. It is essential to understand the meanings
attributed to these points during Umbanda ceremonies, as they represent evocations, in the form of small sung
stories that refer to a context marked by a colonial and slave past, highlighting the harsh living and working
conditions. Furthermore, these sung points refer to the historical origin of Umbanda and the magical thinking
that inspires the devotion and spirituality present in the Umbanda universe.

Keywords: Umbanda, Ponto Cantado, African-based Religions.
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1. INTRODUGAO

Numa abordagem genuinamente brasileira para esse estudo, a Umbanda é dotada de
pontos cantados, os quais remetem as entidades, que se fazem presentes a partir da
vibracdo e harmonia dos sons. Diante disso, tentaremos interpretar as letras dos pontos
cantados, priorizando-se pela apresentacdo das entidades que trabalham nos terreiros
umbandistas, de forma a levar o leitor a conhecer um pouco sobre as mais conhecidas,
presentes nos pontos cantados.

Historicamente, a musica era muito comum no periodo da escravidao. No século XVI, os
negros escravizados utilizavam instrumentos musicais, como o atabaque, por exemplo,
para ritmar as letras dos pontos, muito significativos nas sessdées de Umbanda. Em
verdade, o ritmo mantém toda a magia durante a sesséo, fazendo com que os consulentes
— as pessoas que procuram os Terreiros de Umbanda — se envolvam no processo de transe
€ possessao.

Por contar a histéria dos antepassados, preservam a memoria a partir da narrativa,
especialmente em termos orais, relatando as condi¢cdes/costumes dos escravos, e desse
modo, os pontos cantados tém valor importante na ceriménia umbandista, visto que se
utilizam de jogos de palavras e, as vezes, a rima promove a comunicagado com o mundo
espiritual.

Com ritmos e fungdes variadas, a poesia existente, constituida da palavra e seus ritmos
cantados, conferem-lhe um poder magico, interpretada na Umbanda como uma forma de
oragédo, o que contribui para direcionar as giras (sessdo religiosa) e auxiliar os guias
(entidade espiritual de grande elevagao) em seus trabalhos. do(s) autor(es).

2. AUMBANDA

A Umbanda é uma religido brasileira, que mistura a sabedoria dos indigenas, espiritas e
catélicos, além de nos apresentar alguns elementos africanos, originarios do Candomblé,
por exemplo, como a vestimenta branca, as guias (colares) usadas pelos médiuns, os
Orixas cultuados, e os pontos cantados, que, aos poucos, ganharam espago nas sessdes
de Umbanda por influéncia do préprio Candomblé.

A Umbanda comeca a ser difundida no Brasil por volta dos anos 1920 e 1930, quando
espiritas da classe média mesclam suas praticas com elementos de tradicdo religiosa
africana, catolicismo e tradi¢gbes indigenas. O Brasil, nesta época, passa por um processo
de miscigenacao. Logo, “a Umbanda é criada num contexto de valorizagao do ‘ser brasileiro’
[...] com maior abertura as formas populares afro-brasileiras” (NASCIMENTO, 2010, p. 937).

A Umbanda remonta suas origens ao culto as entidades africanas, como o “Preto Velho”
(espirito dos negros escravizados), aos santos catdlicos e a entidades que foram
acrescentadas por influéncia espirita, assim representando o sincretismo religioso.

As religides com influéncia africana passaram por muitas transformagdes, representando
uma instituicdo de resisténcia cultural, dos africanos e dos afrodescendentes, além de “[...]
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resisténcia a escravidao e aos mecanismos de dominacao da sociedade branca e crista
que marginalizou os negros e 0os mesticos mesmo apos a abolicdo da escravatura” (Prandi,
2004, p. 2).

Assim, o Candomblé muito contribuiu com as imagens e cultos aos Orixas, as musicas e
os instrumentos de percusséo, além de alguns rituais, como a lavagem de cabecga, que
simboliza o batismo para os umbandistas.

As religidbes com influéncia africana se constituiram através do sincretismo, ou seja, a
ligac&o entre os Orixas e os Santos Catodlicos, entre outros elementos de outras religides.
(Rosseto, 2016, p. 12).

O Catolicismo contribuiu com imagens de santos, oragoes, tercos e amuletos, como os
crucifixos, além de datas comemorativas de Cosme e Damiédo e S&o Jorge, entre outros,
que sao cultuados na Umbanda como lbejis ou Erés (criangas) e Ogum, respectivamente.
Naquela época, os africanos prestavam culto aos seus deuses fazendo referéncia aos
santos catolicos devido a proibicdo de cultuar suas divindades africanas. Acredita-se, que
0s negros escondiam suas imagens dentro das imagens dos santos catdlicos para evitar
castigos dos senhores das fazendas. (Baldiotti; Santana, 2020).

O Espiritismo também contribuiu com as sessbes espirituais de passe, possessdes e
transes, estudos de livros e textos espiritas decodificados por Allan Kardec. Mas, nao
podemos deixar de mencionar a importédncia dos Amerindios para essa formagédo. Os
amerindios — que sao os indigenas — contribuiram com a sabedoria, o uso das ervas
medicinais, a valentia e coragem. Além disso, estdo presentes em todas as sessdes de
Umbanda, auxiliando nos passes, desobsessdes, purificacdo do ambiente e
desenvolvimento dos médiuns.

3. OS PONTOS CANTADOS DA UMBANDA

Através dos pontos cantados, acontecem todos os trabalhos dentro de um terreiro, pois
servem como um meio de chamar e de despedir das entidades no trabalho, sustentando a
entidade no corpo do médium. Logo, os pontos abrem e fecham as sessdes, reverenciam
os filhos do terreiro ao altar e, principalmente, nos trabalhos de desenvolvimento dos fiéis,
momento em que ocorre a incorporagao, ou transe.

Os pontos cantados na Umbanda s&o a prece e a invocagao das falanges, chamando-as
ao convivio das suas reunides que, no momento, se iniciam. Sao versos musicados,
acompanhados do som de tambores. Essa estrutura provém essencialmente de uma
cultura baseada na oralidade, passada de geragdo em geragédo. “Podemos dizer que os
Pontos Cantados carregam marcas do passado colonial, da formagado histérica da
Umbanda e do pensamento magico que permeia o seu universo” (Moreira, 2008, p. 1).

Os pontos cantados fazem parte dos fundamentos da Umbanda, auxiliam nas sessdes de
passes, curas, desobsessdes e desenvolvimento. A musica € entoada o tempo todo através
dos atabaques, importante instrumento de percussao.
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3.1. BAIANO BOM E O QUE SABE TRABALHAR

O préximo ponto cantado a ser comentado é “Baiano sabe trabalhar”, de autoria coletiva.
Os baianos séo lutadores e flexiveis, adaptaveis as circunstancias, comportando-se de
acordo com as demandas recebidas.

BAIANO SABE TRABALHAR

Baiano bom

Baiano bom

Baiano bom é o que sabe trabalhar
Baiano bom

Baiano bom

Baiano bom é o que sabe trabalhar
Baiano bom

E o que sobe no coqueiro

Tira o coco, bebe a agua

E deixa o coco no lugar

Baiano bom

E o que sobe no coqueiro

Tira o coco, bebe a agua

E deixa o coco no lugar.

Formiga preta

Rainha dos formigueiros

Quem nado pode com mandinga
N&o mexe com macumbeiro
Formiga preta

Rainha dos formigueiros

Quem nao pode com mandinga
Nao mexe com macumbeiro.
(Pontos de Umbanda, 2019, s/p.).

O baiano é um tipo de nordestino, “sua histéria é povoada por lutas, batalhas, atos de
bravura e valentia [...]". (Macedo; Bairrdo, 2011, p. 207). Os baianos podem ser
interpretados na Umbanda como subalternos da metrépole, figuras mansas, tranquilas,
pacientes e preguicosas. Para Macedo e Bairrao,

[...] alguns umbandistas afirmam que os baianos, em suas vidas anteriores, foram
nordestinos pobres, brigdes, pais-de-santo do candomblé da Bahia, macumbeiros;
outros acreditam que eles foram negros ou mesticos de africanos com grande
experiéncia [...] (Macedo; Bairrdao, 2011, p. 208).

O baiano é um desdobramento do Preto Velho, como se fosse um “Preto Jovem”. E
considerada uma entidade relativamente nova na Umbanda. No ponto cantado, vemos a
construcéo da figura do baiano de maneira paradoxal, estabelecendo a presencga de dois
tipos de baiano: o que é bom, porque sabe trabalhar, e o baiano “ruim” que, ao contrario,
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nao saberia trabalhar: “Baiano bom/ Baiano bom/ Baiano bom é o que sabe trabalhar/
Baiano bom/ Baiano bom/ Baiano bom € o que sabe trabalhar”.

Em oposicéo a crenga de que o baiano é devagar, ndo gosta de trabalhar, gosta de ficar na
sombra e s bebe agua de coco, este ponto vem para mostrar, pelo menos na primeira
estrofe, que é trabalhador e valente. Enquanto todos pensam que ele esta descansando,
esta, na verdade, trabalhando em algo a seu favor. “Baiano bom/ E o que sobe no coqueiro/
Tira o coco, bebe a agua/ E deixa o coco no lugar”.

Elisete Zanlonrenzi, em seu artigo “A banalizagdo da Preguigca”, parte de sua tese de
doutorado defendida em 1998, na USP (Universidade de Sao Paulo), fala-nos mais um
pouco sobre a origem do estereotipo dado ao baiano, de ser pregui¢coso. De acordo com a
autora, “[...] o turismo se apropriou da cultura afrodescendente, estereotipando os baianos
como preguigosos” (Zanlonrenzi, 1998, p. 1), porém, esta visdo € equivocada, pois 0s
baianos foram para a metropole — S&o Paulo — e representaram uma grande forga no
trabalho a partir dos anos de 1950. Isso confirma o que Rodrigo Casali menciona no seu
artigo sobre a m&o de obra baiana, citado anteriormente.

A imagem da preguica baiana possui dois campos significativos: o espago depreciativo,
que, ao nominar o baiano como preguigoso, inferioriza-o, e 0 espacgo do elogio, relacionado
com o jeito baiano de ser, em que a pregui¢a passa a ser uma qualidade. (Zanlonrenzi,
1998, p. 3). De acordo com a autora,
[...] enquanto a Bahia estava em seu lugar, ou seja, ndo havia migragéo baiana em
grande escala para as regides Sudeste e Sul e por outro lado Salvador ainda n&o
havia sido incorporada a dindmica do capitalismo industrial, essas imagens sobre
preguica ndo haviam sido formuladas. Foi no movimento de inser¢do da Bahia na
divisdo inter-regional do trabalho- tanto em termos econdmicos quanto em termos
do mercado de bens simbdlicos- que os baianos gradativamente “adquiriram” a
fama de serem preguicosos. (Zanlonrenzi, 1998, p. 3).

Em meados dos anos 1950, a Bahia passa a ser vista como um lugar exético, mistico e de
“ndo-trabalho” (Zanlonrenzi, 1998, p. 6), comega a oferecer a cultura, durante muito tempo
excluida, dos afrodescendentes. A partir desse momento, toda a regido Nordeste ganha
destaque turistico pela sua beleza; Salvador, em especial, apresenta a cultura
afrodescendente.

Fabricio Marques, no artigo “O mito da preguiga baiana, trabalho e racismo”, publicado em
2016, no site Geledés, afirma que o esteredtipo de baiano pregui¢oso foi engendrado pela
elite da Bahia, “[...] com o objetivo de depreciar os negros, a maioria esmagadora da
populagao local” (Marques, 2016, s/p.).

Este trecho do Ponto Cantado mostra a esperteza do baiano que, como foi dito, € julgado
como preguigoso. Além de subir em arvore para ter acesso ao coco, ele bebe a agua e
deixa a fruta no lugar, ou seja, ele suga o que ha de melhor na fruta e deixa o resto para
quem quiser pegar. Por outro lado, a agua € mais facil de ser retirada do coco do que a
polpa de raspar. Ele tem preguica de raspar a poupa, pois prefere o que é mais facil, assim
como o malandro. O baiano busca a simplicidade em sua agao: “Formiga preta/ Rainha dos
formigueiros/ Quem n&o pode com mandinga/ Ndo mexe com macumbeiro”.
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Nesta estrofe, o ponto faz uma referéncia a formiga rainha com o baiano, que, apesar de
esperar pelo alimento trazido pelas outras formigas, come pelas beiradas, € muito agil e
valente, assim como o baiano o é. Se ndo aguenta o peso da mao de um macumbeiro,
entdo ndo mexa com ele. Neste caso, esclarecemos que as demandas?® sdo, de forma
metafdrica, os males presentes na vida do baiano, e ele, com toda sua forga e valentia,
enfrenta tudo de cabecga erguida. Além disso, também mostra a ironia por tras da palavra
macumbeiro*, que generaliza todos os frequentadores de terreiros de Umbanda, sendo
uma forma pejorativa de tratar o termo. O baiano é macumbeiro de natureza. Portanto, é
perigoso, pode usar seu poder “magico” para ferir quem tenta ataca-lo de alguma forma.
Por isso, deve-se temé-lo, ter cuidado com o baiano.

3.2 PRETO VELHO PODE SER PRETO

Os Pretos Velhos séo as figuras mais conhecidas n&o s6 no universo religioso umbandista,
mas também por pessoas de outras religides. Todos tém na memdéria a imagem de um
velho, negro, de barba e cabelos brancos, sentado e com um cachimbo na m&o. Essa
entidade € muito procurada, “[...] por seus conselhos, suas béncaos e suas receitas para
cura de males fisicos e espirituais” (Rezende, 2017, p. 62). Por apresentar muita idade e
muitos anos de sofrimento, uma vez que eles foram escravizados, os Pretos Velhos sao
vistos como entidade de muita luz, sabedoria, amor e cuidado. Possui uma voz firme,
porém, rouca, um tremor natural pela velhice. Trabalha sempre em prol do bem ao préximo.
Segundo Rezende,

a figura paciente, encurvada, com fala mansa e movimentos lentos dos pretos -
velhos da umbanda se aproxima de algumas personagens do folclore como o “Pai
Jodo” e a “Mae Maria”, semelhanga que se da também nos epitetos baseados
em graus de parentesco proximos. Pai Jodo e Mae Maria sdo muito comuns
nos contos populares. Negros velhos, africanos, escravos, eles sdo a antitese do
escravo revoltado, suas atitudes e falas demonstram profunda resignagao com sua
condi¢cdo. Dentre suas caracteristicas mais conhecidas figura o dom de contar
histérias, tradicdes e cronicas da familia e dos ancestrais africanos. (Rezende,
2017, p. 64)

Preto velho pode ser preto

O preto por ser preto
N&o merece ingratidao
O preto fica branco

Na outra encarnagao

No tempo da escravidéo
Como o senhor me batia

3 No dicionario Houaiss, demanda significa, em um dos sentidos da palavra “agdo ou efeito de demandar, de
buscar, de procurar, procura: a demanda desse produto aumentou”.

4 Segundo o Dicionario online de Portugués, macumbeiro é quem pratica a macumba, culto afro-brasileiro,
de origem nagd, que tem influéncia catdlica, espirita e ocultista.
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Eu chamava por Nossa Senhora, Meu Deus!
Como as pancadas doiam

O preto por ser preto

N&o merece ingratidao

O preto fica branco

Na outra encarnagao

No tempo da escravidao

Como o senhor me batia

Eu chamava por Nossa Senhora, Meu Deus!

Como as pancadas doiam. (Pontos de Umbanda, 2019, s/p.)

Percebemos nos dois primeiros versos: “O preto por ser preto/ Nao merece ingratidao” a
marca da escravidao e do sofrimento, sendo interpretado de forma que os negros (condi¢ao
étnica e ndo raga) eram tratados com desprezo, indiferenca e tantos outros substantivos
que os levavam as condi¢des de subalternos.

Nos versos seguintes: “O preto fica branco/ Na outra encarnagao”, podemos perceber que
0s negros escravizados sofreram muito, desde a saida da Africa, entre os séculos XVI e
XIX, ja que eles eram comprados e marcados como mercadoria, marcados antes mesmo
de desembarcarem no Brasil, simbolizando, assim, o batismo e o imposto pago. Conforme
Rosseto,

diante dessa imposicdo, caberia ao africano se adaptar, mesmo que n&o
compreendesse a religido do branco e o seu deus, pois a sociedade que lhe era
superior se compunha de brancos cristdos e se designava como unica. Assim, aos
olhos da Igreja Catdlica, outras religides eram vistas como demoniacas e, portanto,
cabia a Igreja catequizar esses individuos [...] Mesmo diante de todo sofrimento,
faziam ressoar a noite nas senzalas as suas batucadas e dangas. (Rosseto, 2016,
p. 13).

Yvonne Maggie contribui com este tema, dizendo-nos que, nos terreiros de Umbanda,
existe uma inversdo da imagem do preto velho. O desejo de ficar branco, entdo, € suprido
dentro do terreiro, uma vez que o negro recebe o valor que tanto desejava, pois, no terreiro,
os pretos e pretas velhas séo reverenciados. De acordo com Maggie (2016, s/p.),

O culto aos pretos-velhos nos terreiros de umbanda representa uma inversédo do
que se vive no dia-a-dia da vida na nossa sociedade. No ritual eles sao
reverenciados. Os consulentes tém de se ajoelhar diante deles para Ihes beijar a
mao e receber seus conselhos porque os pretos e pretas-velhas sdo encurvados e
sua fala estranha, mansa e baixa tem de ser ouvida de perto. Muitas vezes um
“cambono” ou auxiliar fica a seu lado para traduzir para os fiés o que a entidade esta
dizendo. Porém, na vida cotidiana, os velhos e menos ainda os pretos e pretas
velhas sdo reverenciados e respeitados. A maioria vive na pobreza e poucos deles
terdo uma velhice amparada pelo Estado. Basta olhar a fila nos hospitais publicos,
a dificuldade de ter um leito no SUS e a quantidade de pretos e pretas velhas nas
ruas da cidade do Rio de Janeiro, sem teto, sem familia, vivendo de esmolas.
(Maggie, 2016, s. p.).

No trecho “No tempo da escraviddo/ Como o senhor me batia”, mostra-se clara a covardia,
violéncia e dominio do branco fazendeiro sobre os negros. Num momento de extremo
sofrimento fisico, sem forgcas para pedir ajuda, além de serem privados disso, 0s negros
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chamavam quem eles acreditavam que poderia ajudar, no caso, Nossa Senhora. A fé que
eles carregavam, e que nos deixaram como heranga, muitas vezes, os salvaram da morte,
pelo fato de clamarem pela ajuda do divino e serem atendidos, por acreditarem que isso
era realmente possivel. O povo brasileiro carrega esta fé, e, em momentos de muita
dificuldade, apela para Deus ajudar.

Os pretos velhos sdo os primeiros a chegarem a um ritual umbandista. Em algumas
sessdes, vém logo apods os caboclos, que passam para ajudar a limpar o ambiente de maus
fluidos; e sdo muito procurados pela sua sabedoria e passe de cura. O médium que o
incorpora sente profunda paz interior e alegria, por ter a possibilidade de ajudar o proximo.
Nas palavras de Ortiz,

Quando eles descem, o corpo do nedfito se curva, retorcendo-se como o de um
velho esmagado pelo peso dos anos. Envolvido pelo espirito, 0 médium permanece
nesta posigao incOmoda durante horas. Em deferéncia a idade dos pretos velhos
Ihes é oferecido sempre um banquinho onde eles podem repousar da fadiga
espiritual. (Ortiz, 1991, p. 73)

Ha relatos de médiuns sobre 0 momento da incorporagao, que sentem uma melhora fisica
de algumas dores, por exemplo, a coluna. Trata-se de algo muito curioso, pois a curvatura
de coluna do preto velho deveria resultar em mais dores.

3.3. AHISTORIA DE UM CERTO ZE (ZE PELINTRA)

A seguir, analisaremos o ponto cantado de Malandro. Personagem carioca das décadas de
1930 e 1940, participou da vida da cidade, passando a fazer parte do imaginario da
sociedade brasileira. O cenario principal do malandro mostra a cidade do Rio de Janeiro, a
Lapa, onde o samba acontece. A roupa branca do personagem representa um linho, tecido
fino e imponente. A pose dele, encostado no poste, com o cigarro na méao, o chapéu caido
nos olhos, esconde os segredos da vida de um boémio, mulherengo e o mais esperto entre
0os homens numa roda de samba. A palavra “malandro” tem varias origens curiosas, mas
todas levando a crer que ele possui um carater duvidoso. Conforme Oliveira:

O termo pode evocar as posi¢cdes antipodas de bandido ou de herdi, ameaca
representada pela multiddo dos excluidos sociais ou a efusiva e colorida
representacado nacional. Para situa-lo num terreno menos impreciso, ha que trilhar
caminhos diversos, desnorteantes encruzilhadas, nos limites dificilmente definiveis
do discurso historico, literario, social e do imaginario popular. (Oliveira, 2011 apud
Confessor, 2016, p.16)

A cosmologia da Umbanda possui varios tipos de entidades. De acordo com Ana Paula
Oliveira, “[...] a grande maioria tipos sociais notavelmente subalternizados e oriundos do
contexto popular” (Oliveira, 2018, s/p). Confirmando o que foi dito por Confessor, Oliveira
diz,
Dentre os arquétipos esta o malandro, ator dos espagos da margem, enraizado na
formacgao da sociedade brasileira. Ao longo das décadas e das mudancgas na arte,

na literatura, nos contextos histéricos e sociais, festas e ritos, o malandro recebeu
diversos moldes estéticos, performaticos e psicolégicos. No entanto, o tipico
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representante carioca dos anos 20 e 30, com seu terno branco e chapéu Panama,
se cristalizou como um dos simbolos de uma nogao de identidade brasileira e, na
Umbanda, foi incorporado e suas dimensdes de malandragem ressignificadas para
que ele pudesse atuar. Na categoria dos malandros, Zé Pelintra, ou apenas “Seu
Z¢”, é figura conhecida. (OLIVEIRA, 2018, s. p).

Existe outro contexto acerca do malandro, que nos leva aos tempos da escravidao dos
negros. Diante das condi¢des de ser a classe oprimida da sociedade, Confessor afirma:

[...] ndo é possivel precisar até que ponto a sua situagdo de ociosidade seria
uma escolha ou uma consequéncia das desigualdades sociais tdo gritantes no
Brasil. E provavel que a visdo eurocéntrica proveniente do modelo de
colonizagdo tenha contribuido para construir no imaginario brasileiro essa
pouca familiaridade com o trabalho, comum também & visdo do portugués
colonizador diante do indio nativo, visto da mesma maneira que o negro, tao
preguicoso quanto indolente. (Confessor, 2016, p. 17).

Antes de fazer parte do samba e da literatura, o malandro ja era personagem nas ruas,
tinha ligagdo com a capoeira e as religides africanas. Assim, ele define a prépria condigao
do individuo brasileiro. Na religido, o malandro ndo é tratado como entidade do mal. Ele &
visto como forte, brigdo, mulherengo, jogador, bebedor e justiceiro. Apesar de galanteador,
respeita muito as mulheres de seu convivio e nao admite violéncia.

Os malandros sao facilmente confundidos com os Exus, pois costumam trabalhar em giras
de Exu. Porém, os malandros tém caracteristicas bem diferentes, encarnando o verdadeiro
carioca, com seu gingado inconfundivel. Ele é natural do Rio de Janeiro, segundo Oliveira,
“[...] foram transportados para a Umbanda e representam um grupo historicamente
marginalizado na sociedade brasileira: os negros” (Oliveira, 2018, p. 117). Na umbanda,
s&o vistos como amantes da noite, gigolés, homem de varias mulheres, jogos e samba.
Mas também s&o cordiais, alegres, espertos e se saem bem em qualquer situagéo. Zé
Pelintra, especificamente, foi um dos malandros que apresentava todas as caracteristicas
mencionadas.

A HISTORIA DE UM CERTO ZE (ZE PELINTRA)

A histéria de um certo Zé
Eu agora vou contar

Ele fez uma promessa
Nos bragos de lemanja

A canoa ja virou

foi a marola la do mar
Se salvasse a sua vida
Da bebida ele ia largar

Por causa dessa promessa

nego Zé se transformou

Sarava seu Zé Pelintra

Na umbanda ele é Doutor. (Pontos de Umbanda, 2019, s. p.).
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Podemos perceber, mais uma vez, que o ponto cantado € uma narragao em terceira
pessoa. Alguém conta a histéria do malandro. Ja na primeira frase, vemos que o malandro
em questdo é conhecido, pois é tratado como “um certo Zé”, ou seja, uma pessoa que o
narrador conhece. Na primeira estrofe € citado um Orixa - lemanja. Conhecida como
‘Rainha do mar”, lemanja é cultuada na Umbanda, transmitindo respeito, amor, confiancga,
”[...] sinbnimo de vida, maternidade e generosidade” (Ligiero; Dandara, 1998, p. 75).
Portanto, Zé Pelintra, nosso malandro em questio, recorre a mae maior, utilizando-se da
promessa para alcangar o que desejava.

Na estrofe: “A canoa ja virou/ foi a marola la do mar/ Se salvasse a sua vida/ Da bebida ele
ia largar” percebemos que, na frase “a canoa ja virou”, o autor/ narrador mostra que o fato
ja ocorreu, que o malandro havia feito uma promessa com o intuito de salvar a propria vida.
Caso isto ocorresse, a intencéo era a de parar de beber. Nas palavras de Claudia Matos,
em “Acertei no milhar: Samba e malandragem no tempo de Getulio”,
A cultura malandra ja existia ha muito tempo nas ruas do Rio de Janeiro. Nos anos
20, ela ingressou no samba, e o malandro virou protagonista de um texto histérico
e poético que mal comecava a ser escrito/ cantado para além dos limites de sua
comunidade original, de sua gente [...]. O malandro do samba esta ligado a seu
personagem homoénimo no contexto social, mas com ele ndo se confunde
inteiramente, assim como é verdade que a linguagem, especialmente a linguagem

poética, ndo da conta da totalidade do real em termos de transparéncia. (MATOS,
1982, p. 13).

Nos versos “Por causa dessa promessa/ nego Zé se transformou”, a entidade passa por
uma transformacao de sua personalidade. Apesar de permanecer bebendo e vivendo na
boemia, o malandro toma para si uma responsabilidade perante uma religido, auxiliando os
mais necessitados. Nos versos seguintes “Sarava seu Zé Pelintra/ Na umbanda ele é
Doutor”, temos a confirmacao da mudanga de comportamento, especialmente na frase “Na
umbanda ele € Doutor’, em que a palavra doutor faz uma analogia a mudanga do
comportamento. Assim, apds a transformacao, ele auxilia as pessoas e promove curas
espirituais, buscando sua propria evolucdo, além de auxiliar na evolugcdo de quem o
procura, aconselhando, mostrando o caminho a seguir.

3.4. UM AMOR FAZ SOFRER, DOIS AMORES FAZEM CHORAR (POMBA GIRA)

A Pomba Gira € uma entidade que representa a beleza, luxuria e amor préprio, mesmo
diante das dificuldades. Suas vestes sédo elegantes e marcam bem sua personalidade e sua
silhueta extremamente feminina. No ponto escolhido, a atmosfera é pesada; a mulher
mencionada na letra esta em sofrimento por um amor, trazendo uma histéria impactante,
retratando a realidade de algumas mulheres. Conforme Augras, a Pomba Gira é uma .. ]
entidade do pantedo umbandista que subverte a ordem pela livre manifestacdo do poder
genital feminino” (Augras, 1989 apud Santos; Soares, 2007, p. 1).

Nao podemos falar de Pomba Gira sem mencionar o Exu, uma vez que eles trabalham
juntos. Como veremos adiante, a Pomba Gira é tida como a mulher do Exu. A saudacéao as

a0

Pomba Giras e Exus € um salve exclamado com “laroyé”. Pode-se saudar uma Pomba Gira
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e Exu, ou um grupo deles, que na Umbanda é chamado de falange. Essas duas entidades
possuem aspectos positivos e negativos, tém forga e vitalidade e representam a liberdade.
“Culturalmente sao duas figuras que carregam aspectos censuraveis da psique humana,
como se tivessem sido amaldigoados com aquilo que reprimimos em nds: os complexos
inconscientes” (Marian, 2017, p. 59).

As roupas usadas pelos médiuns, quando incorporados da Pomba Gira, sao
predominantemente vermelhas, pretas e douradas, podendo permanecer também de
branco, em alguns terreiros. Normalmente, as giras de Pomba Gira e Exu acontecem na
virada da meia noite de segunda ou sexta-feira. Sao vistos como poderosos pelos adeptos
umbandistas, desfazendo feiticos e demandas contra seus filhos.

A imagem que representa as Pombas Giras esta relacionada com o diabo da cultura crista.
Ela carrega um tridente, possui o tom de pele avermelhada, seus rituais e comidas se
relacionam com bodes e ainda “[...] acrescentam rabos e orelhas pontiagudos” (MARIAN,
2017, p. 62).

Nos terreiros de Umbanda, as Pombas Giras e Exus tém papel de destaque, sdo guias
fronteiricas, que representam ambiguidade e sdo imprevisiveis e extremamente sinceros.
A Pomba Gira possui um estereétipo de prostituta, com a sexualidade bastante marcante.
De acordo com Marian,

[...] prostitutas, cortesas, cafetinas, mulheres sem familia. Além de possuirem as
mesmas caracteristicas que seus “parceiros”, estas entidades carregam condigo
toda a ambiguidade dos exus aliada a uma imagem feminina fortemente
sexualizada. (MARIAN, 2017, p. 64).

E ainda, gostam de bebidas e sdo espontaneas, atuando, quase sempre, nas areas do
amor. Suas oferendas sao feitas nas encruzilhadas em Y, entradas dos terreiros e porteira,
matas e locais de passagem. Aceitam comida, galinhas vermelhas, cabra, cigarro,
champanhe, licor e rosas vermelhas (MARIAN, 2017, p. 64).

Déi, doi, déi, doi, doi
Doi, doi, déi, doi, doi

Um amor faz sofrer

Dois amores fazem chorar
Doi, doi, déi, doi, doi

Um amor faz sofrer

Dois amores fazem chorar

No tempo em que ela tinha dinheiro

Os homens queriam lhe amar

Mas hoje o dinheiro acabou

A velhice chegou e ela se pde a chorar.

(PONTOS de Umbanda, 2019, s/p.)
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Neste ponto, destacamos a figura da Pomba Gira, conhecida como a mulher de Exu.
“‘Podemos dizer que Exu e Pomba Gira possuem, no imaginario de seus seguidores, toda
e qualquer caracteristica do ser humano: eles foram feitos a imagem e semelhanga do
homem e da mulher” (Marian, 2017, p. 60). Os pontos positivos de um individuo n&o s&o
considerados, na forma de Exu e Pomba Gira, levando em consideracdo apenas o0s
defeitos. A Pomba Gira é representante “de medo e fascinio, desejo e repulsa” (lsaia;
Manoel apud Marian, 2017, p. 60). Assim como os Exus, elas tém capacidade de fazer o
bem ou o mal, desfazer feiticos e magias, sendo vistas como entidades “amorais”, ou seja,
nem boas, nem mas.

Podemos perceber o sofrimento pelo qual passa uma moga, que, nos tempos da juventude,
quando tinha boas condicdes financeiras, os homens a queriam, como bem é mostrado nos
versos: “No tempo em que ela tinha dinheiro/ Os homens queriam lhe amar”. Percebendo-
se, neste trecho, o tom de revolta da mulher, que se sente usada, e que, quando nio serve
mais, é descartada pelo fato de ndo demonstrar compromisso com os homens, pois ora
estava com um, ora estava com dois. Portanto, ao envelhecer, nado tinha mais ninguém,
pois eles também n&o a levavam a sério.

Considerando que as Pombas Giras ndo gostam de ser confrontadas, sdo maliciosas,
gostam de agradar os homens com seus perfumes, bebidas e todo seu charme, temos uma
mulher revoltada com a situacao de ser abandonada, demonstrando o sofrimento por amor.
Quando a velhice veio e ndo possuia mais o dinheiro, ela cai no esquecimento dos homens.
Podemos perceber o sofrimento da mulher na primeira estrofe da musica: “Dai, déi, doi, déi,
doi/ Um amor faz sofrer/ Dois amores fazem chorar”.

Ainda, no verso “Dois amores fazem chorar’, identificamos a malicia da entidade em
questao, pois ela trata de forma irbnica a ideia de ter dois homens ao mesmo tempo. Neste
ponto, o leitor é levado, de forma sutil, a sentir pena da mocga, que é deixada de lado pelos
homens. Este ponto € utilizado em alguns terreiros de Umbanda, em dias de festa para as
Pombas Giras e também para manter a entidade no terreiro quando é chamada.

4 CONCLUSAO

Neste artigo, propusemo-nos a apresentar as entidades presentes nos pontos cantados;
compreender alguns sentidos das letras dos pontos cantados, que sdo musicas utilizadas
nas sessoes de Umbanda. Eles servem para chamar as entidades ao trabalho, manté-las
no corpo dos médiuns e para fazer com que se despecam. Além disso, servem, também,
para descarregos, festas em homenagens as entidades e desenvolvimento dos médiuns
gue servem a um terreiro.

Algumas das principais entidades presentes sido: Baianos, Pretos Velhos, Malandros e
Pombas-Giras. Sao eles os responsaveis pelos rituais umbandistas, uma vez que, sao
feitas festas para eles, sdo oferecidas comidas especiais e muita musica. Além disso,
auxiliam nas sessdes e trabalhos do terreiro. As letras apresentam variados temas a serem
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explorados, pois os pontos cantados s&o utilizados para varios momentos dentro de uma
sessdo de Umbanda.

Quanto ao sentido das letras, trazem todo o universo vivenciado pelos negros, que foram
trazidos a forca para o Brasil, representado, especialmente, no ponto cantado “O Preto
Velho pode ser preto”, sendo possivel perceber todo o sentido dado ao sofrimento de quem
apanhava diariamente, além da falta de alternativas de mudanca nesta vida. Por isso, havia
a esperanga de nascer branco em outra encarnagdo, para poder ter seus direitos
respeitados.

O Baiano aparece, como valente, no ponto “Baiano sabe trabalhar”, apesar de apresentar
um estereotipo de preguicoso. Elisete Zanlonrenzi trabalha muito bem em sua tese de
doutorado essa questdo do esteredtipo. O Baiano, nesta letra, € apresentado como
trabalhador, esforcado, mas como alguém que, também, sempre aproveita o melhor das
coisas.

Ja a entidade do Malandro é apresentada como o tipico boémio do Rio de Janeiro, com
uma ginga inconfundivel, considerado como o maior mulherengo dos terreiros. No ponto
cantado “A histéria de um certo Zé”, falamos do principal Malandro da Umbanda, o Zé
Pelintra; nesta letra, ele faz uma promessa para lemanja, para salvar sua vida, assim
mostrando todo o respeito pelo Orixa.

A Pomba-Gira aparece como uma mulher apaixonada, que sofre por amor. No ponto “Dai,
doi, doi”, ela sofre por ndo ter mais a beleza da juventude, em que era mulher de varios
homens. A velhice chega e ela fica sozinha, pois a beleza se foi e o dinheiro também e,
como ela ndo tinha um homem certo, no momento da velhice, ficou abandonada.
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