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RESUMO: A Africa e as africanidades brasileiras sdo assuntos comuns nos enredos
das Escolas de Samba em periodos histéricos diversos. Contudo, que Africa é
apresentada na avenida? Quais sdo as representacdes e discursos que estdo em
cena? Esses questionamentos serao discutidos no presente artigo, destacando os
enredos da Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis.
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ABSTRACT: Africa and its cultural heritage are recurrent subjects in the lyrics of
School of Samba in different historical periods. Nonetheless, which Africa is
represented in the avenue? Which are the representations and speeches on the spot?
These questions will be addressed in this article, with a special focus on the lyrics of
Beija-Flor de Nilopolis School of Samba.
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Olodumaré, o deus maior, o rei senhor/ Olorum derrama a sua alteza
na Beija-flor/Oh! Majestade negra, oh! mae da liberdade/Africa: o
baoba da vida ilé ifé/Africas: realidade e realeza, axé/Calunga cruzou
o mar/Nobreza a desembarcar na Bahia/A fé nagd yoruba/Um canto
pro meu orixa tem magia /Machado de Xangé, cajado de Oxala/ Ogun
yé, o Oniré, ele é odara. (BEIJA-FLOR, 2007)

A epigrafe em destaque, retirada da primeira parte da letra do samba-enredo
da Escola de Samba Beija-flor de Nilopolis, apresenta alguns elementos da mitologia
ioruba que a agremiagao levou para a avenida, integrando o enredo “Africas: do bergo
real & corte brasiliana.” Com esse tributo a Africa e/ou Africas a Escola tornou-se

campea do carnaval de 2007.

O enredo da Beija-flor foi alvo de comentarios diversos antes e depois do
carnaval. O discurso do pré-desfile baseou-se na complexidade da letra que continha
termos de origem ioruba que poderiam confundir os componentes da escola,
prejudicando a evolugao e a harmonia do desfile. Esse discurso ndo considerou as
caracteristicas da comunidade nilopolitana que é assidua nos ensaios e experiente em
enredos que apresentam a Africa como assunto principal. Em 1978, por exemplo, com

A

o enredo “A criagdo do mundo na tradigdo nagd”, a Beija-flor cantou na avenida um

dos sambas classicos do carnaval carioca:

Bailou no ar/O ecoar de um canto de alegrial/Trés princesas
africanas/Na sagrada Bahia/la Kala, 1a Deta, 1a Nassd/Cantaram
assim a tradicdo Nagd/Olorum! Senhor do infinito!/Ordena que
Obatalad/Faga a criagdo do mundo/Ele partiu desprezando bara/E no
caminho adormecendo se perdeu.../Odudua...

No carnaval de 2001, com o enredo “A saga de Agotimé, Maria Mineira Naé”
a Escola de Nilépolis destacou mais uma vez alguns elementos da Africa, a saber:
“Maria Mineira Naé/Agotime no cla de Daomé/e na luz dos seus Voduns/Existia um
ritual de fé/Mas isolada no reino um dia/escravizada por feiticaria/Diz seu vodum que o
seu culto (...)”. Além dos enredos e letras apresentados acima, assuntos pertinentes
ao legado cultural africano no Brasil e & Africa estiveram presentes em outros
carnavais da agremiagao, nos quais destacamos os seguintes enredos: “Brasil ano
2000” — (BEIJA-FLOR, 1974); “A grande constelagdo das estrelas negras” — (BEIJA-
FLOR, 1983); “O gigante em um bergo esplendido” — (BEIJA-FLOR, 1984); “A Lapa de
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Adéo e Eva”— (BEIJA-FLOR, 1985); “Sou negro do Egito a liberdade” — (BEIJA-FLOR,
1988); “Ratos e urubus, larguem a minha fantasia” — (BEIJA-FLOR, 1989); “A aurora
do povo brasileiro” — (BEIJA-FLOR, 1996); “Araxa - Lugar Alto Onde Primeiro Se
Avista O Sol” — (BEIJA-FLOR, 1999); “Brasil, coragdo que pulsa forte. Patria de todos
ou terra de ninguém?” — (BEIJA-FLOR, 2000); “O povo conta a sua histoéria: saco vazio

ndo para em pé — a mao que faz a guerra faz a paz”— (BEIJA-FLOR, 2003).

Os enredos expostos acima, anteriores ao elaborado em 2007, constatam
que o tema sobre a Africa e africanidades foi freqliente nos desfiles da Beija-Flor e o
receio de alguns grupos que aludiram eventuais problemas na evolugdo e harmonia

nao se concretizaram.

Afastados os receios de um possivel comprometimento do desfile, a
agremiacgao realizou um 6timo desfile e consagrou-se campea do carnaval de 2007.
Junto ao titulo, o enredo trouxe uma importante discussdo sobre as narrativas e
representacdes da Africa e/ou Africas no carnaval carioca. O apice do embate foi a
veiculagdo do artigo “A Beija-Flor mente sobre a Africa’, escrito pelo jornalista Leandro

Narloch, publicado no Jornal Folha de Sdo Paulo, em 23 de fevereiro de 2007.

Segundo Narloch, “Homenagear a Africa estd na moda. Louvar reis
africanos, como provou a Beija-Flor neste Carnaval, rende graves notas 10 na Quarta-
Feira de Cinzas. Mesmo que, para isso, seja preciso mudar a historia, calar os
historiadores e contar velhas mentiras politicamente corretas sobre a escravidao”. A

posicao radical do jornalista é acrescida das seguintes informagdes:

E bom saber que a Beija-Flor ndo caiu na vitimologia barata, comum
em letras de rap, e preferiu enaltecer a riqueza da Africa. Sé faltou
dizer a origem dessa riqueza: a escraviddo. Por que as escolas de
samba contam apenas metade da histéria da Africa? Por que
nenhuma delas homenageia a luz que veio da Inglaterra, sem a qual
até hoje os africanos achariam OK comprar gente?

Os comentarios tecidos por Narloch, por mais veementes que tenham sido,
ocasionaram uma relevante discussao sobre as representacdes sociais que se faziam
até entdo do continente africano e seus descendentes no Brasil. Essa trama discursiva
foi seguida e legitimada por Nei Lopes, especialista em diaspora africana e cultura

afro-brasileira, que utilizou 0 mesmo canal de Narloch, Folha de Sao Paulo, em 1 de
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margo de 2007, para proferir as seguintes palavras no artigo “Ndo é apenas a Beija-

flor que mente sobre a Africa™

Concordo com ele, pois as escolas de samba cariocas, sacrificando a
verdade histérica em beneficio do espetaculo, tém fantasiado
bastante a respeito do continente africano, ainda visto como
"distante", "misterioso", "impenetravel" etc., e quase sempre mostrado
como um corpo homogéneo e ndo como um todo multiétnico e

multicultural.

O pesquisador Nei Lopes ampliou a discussdao sobre as produgdes
equivocadas e escamoteadas sobre a Africa, salientando que ndo foi apenas um

problema da Escola de Samba Beija-flor:

Mentiu a Salgueiro, quando juntou as candaces de Méroe, cuja
experiéncia se desenvolveu entre o século 4 a.C. e o primeiro da Era
Crista, figuras femininas como as de Nefertite e Makeda, a rainha de
Saba, que viveram em épocas mais remotas, bem como a de
Cleopatra, mais grega que negra. Mentiu a Porto da Pedra quando,
cantando a Africa do Sul, disse que "o anjo invasor" deu a cor ao
pais.
O debate acalorado e frutifero estendeu-se para a segéo Painel do leitor onde
alguns leitores manifestaram opinides contrarias as de Narloch e Lopes. Dentre as
inumeras falas, destacamos a do leitor Nelbe Ribeiro que enviou suas consideragdes

da Cidade de Sao Paulo em 3 de margo de 2007:

O pretexto de criticar o samba-enredo da campeéa do Carnaval do Rio
nao esconde 0 equivoco maniqueista cometido por Leandro Narloch
€ a mesma manipulagao da visao histérica de que acusa a Beija-Flor.
E pior, comete essa deturpagdo ancorada em argumentos ha muito
superados pela historiografia mundial. Uma historiografia pautada
menos no politicamente correto e mais pela produgao intelectual das
ciéncias humanas.

As visdes apresentadas por Narloch e Lopes sobre a Africa nos desfiles das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro em 2007 foram relevantes por levantar uma série
de reflexdes sobre as produgcbes académicas do continente e o legado cultural afro-
descendentes. Realmente, houve alguns equivocos historiograficos que
comprometeram a legitimidade de uma pretensa cientificidade histérica no discurso de
certas AgremiagOes. Todavia, acreditamos que devemos analisar este fendbmeno nao

apenas por uma otica cartesiana de certo/errado ou verdade/mentira.
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Em nossa opinido, ndo houve intengdes levianas e propositais por parte das
instituicdes carnavalescas do Rio de Janeiro nos enredos escolhidos para defender
suas cores na Avenida. Ao analisar enredos e letras de carnavais anteriores, corremos

o risco de sermos levados a mesma discussao sobre as “verdades historicas”.

Em um levantamento prévio dos enredos e letras de 10 agremiagdes®
representativas do carnaval do Rio de Janeiro de 1970 a 2008, constatamos que neste
periodo de 38 anos, direta ou indiretamente, os assuntos sobre a Africa e
africanidades foram frequientes nos desfiles.

Em relagdo ao periodo assinalado, teriam ocorrido algumas deturpagbes
histéricas nos enredos escolhidos pelas Escolas de Samba? Quais sdo as referéncias
académicas consultadas pelas agremiagdes para construgao dos enredos? Quais s&o
os temas mais recorrentes nos enredos sobre a Africa? Ha alguma predominancia de
alguma literatura que tenha contribuido para a formagao discursiva dos proponentes
dos enredos? Quais s&o as representacdes sociais mais freqlentes nos enredos e
letras das agremiagdes carnavalescas? Enfim, ndo se trata apenas de uma discussao
sobre mentiras de maior ou menor grau, mas sim de analisarmos o episédio como
instrumento motivador para empreender uma pesquisa mais apurada e consistente
sobre as narrativas e representacdes sociais da Africa nesta relevante manifestacéo

cultural brasileira.

A extensa producdo cultural brasileira, em especial a musical, é repleta de
representacoes e discursos que extrapolam os motivos estéticos e artisticos, servindo

de instrumentos simbolicos e ideoldgicos® para diversos segmentos sociais.

A musica é um veiculo de comunicagcdo que, além de encantar o espirito
humano, possibilita a transmissdo de discursos eficazes e rapidos em que os
receptores recebem as mensagens e estimulam novas produgdes. Portanto,

entendemos que as letras musicais promovem a construgdo de representagbes e

2. As agremiagoes escolhidas foram as 10 melhores posicionadas no ranking (2004-2008) da
Liga das Escolas de Samba (Liesa).

- Empregamos o conceito ideologia como “um processo de produgdo de sentido na vida
social” (EAGLETON, 1997, 15). Desta forma, entendemos que as manifesta¢des ideoldgicas

estéo contidas nas construgbes das representagdes sociais.
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discursos que sdo empregados por diferentes grupos para estabelecer fronteiras de
identidade/alteridade.

A utilizacdo dos discursos musicais das agremiagbes carnavalescas e seus
elementos constitutivos (fantasias, alegorias, aderegos, estandartes, alas,
instrumentos percussivos e coreografias) na formagdo de identidades serviram de
instrumentos étnicos para os afrodescendentes fluminenses, em especial os da
Capital, que redefiniram as representagbes e discursos sobre o negro brasileiro e sua
ancestralidade africana. A musica, nesse caso, serviu para criar um ambiente
discursivo de enaltecimento dos valores africanos e os seus valores na formacgao da

sociedade brasileira.

Ao analisar a produgao das instituicdes culturais carnavalescas sob a égide da
andlise do discurso verificamos os documentos sem incorrer em uma relagéo ingénua

com a palavra.

Entendemos que o discurso € um objeto soécio-histérico, proferido nas
experiéncias acumuladas dos grupos sociais. Para a linguista Eni Orlandi: “A analise
de Discurso concebe a linguagem como mediagcdo necessaria entre o homem e a
realidade natural e social (...) analise de discurso nédo trabalha com a lingua enquanto
um sistema abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com
homens falando (...)". (ORLANDI, 2003, 16).

A linguagem, constituida na interagédo entre os homens, transmite uma série de
mensagens de como as agremiagbes carnavalescas representaram o mundo e
construiram suas bases simbdlicas, pautadas em discursos com principios étnicos e
ideoldgicos. Segundo Eni Orlandi, “os sentidos sempre s&o determinados
ideologicamente. Ndo ha sentido que nédo o seja. Tudo que dizemos tem, pois, um
traco ideoldgico em relagdo a outros tragos ideoldgicos. E isto hdo se da na esséncia
das palavras, mas na discursividade (...)” (ORLANDI, 2003, 43). Portanto, ao verificar
as producdes carnavalescas e seus discursos, atentemo-nos aos interesses em
disputa e as representagdes sociais que a comunidade de cada agremiagao faz sobre

a Africa e seu legado cultural no Brasil.
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As letras dos Sambas Enredos das agremiagbes foram e s&o as
representacdes do cotidiano e da identidade da comunidade, simbolizadas em
composicdes descontraidas, irreverentes e de protesto. O espago do Samba e da
quadra é um local de ampliada importancia, onde os atores sociais das favelas e

suburbios cariocas discutem e debatem sobre a conjuntura comunitaria e politica.

As representacdes do Samba como for¢ga da manifestagéo do cotidiano e das
tensdes sociais podem ser vistas no samba “salve a liberdade” de 1925, com autoria

Ernani Alvarenga.

Recorda negro velho/tanto tempo que passou/e ninguém gostou de
vocé, so eu/negro velho na fazenda/na lavoura trabalhando (...) /o
castigo do negro era triste/era de doer o coragdo/enquanto gemia no
tronco/os outros de joelho no chao/implorava o seu perdao/santo
Deus (...) /e a voz da princesa no espago ecoava/enquanto os negros
cantavam assim/salve a limbrendade [sic] a (...) /povo essa
cidade/salve a limbredade [sic] aué. (CADEIA e ISNARD, 1978: 46)

Nesse samba, percebemos no discurso dos sambistas o protesto e a
rememorizacdo do sofrimento dos tempos sofridos da escraviddo. E a linguagem do
samba como critica das questbes sociais que estavam ligadas ao cotidiano, memoria e
histéria. O samba como representagao social e cultural chegou a avenida como

simbolo de um discurso de contestacdo, exaltacdo e meméria.

A representacao coletiva e a relagdo com o mundo social, segundo Chartier,

podem ser visualizadas de trés formas:

Em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de decomposigao,
que da origem aos diversos padrdes intelectuais a partir dos quais a
realidade é construida de maneiras contraditorias pelos varios grupos
que formam a sociedade; em segundo lugar, as praticas que visam
reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira especifica de
estar no mundo, significar simbolicamente um status e uma
hierarquia; e, finalmente, as formas institucionalizadas, objetivadas,
por meio das quais os ‘“representantes” (coletivos e individuais)
marcam a existéncia do grupo, comunidade ou classe de um modo
visivel e permanente. (CHARTIER, 1995, 552)

A partir do Samba e do Carnaval que muitos negros e mulatos puderam

expressar e representar na genuina manifestacdo popular as criticas sociais; a
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precariedade da vida nos suburbios e favelas; as caracteristicas do samba e da
mulher amada.

O samba como movimento coletivo transmitiu em suas manifestagdes musicais e
alegédricas a acao do individuo no esquema de percepg¢ao e apreciagdo do mundo

social.

As representacdes sociais empreendidas pelos individuos nas Escolas de
Samba serdo analisadas pelos principios da Psicologia Social, onde destacamos as
reflexdes de Serge Moscovici. Segundo o tedrico e divulgador dos conceitos das

representacoes sociais, este campo de atuacao pode ser definido como:

(...) conjuntos dindmicos (...) teorias ou ciéncias sui generis,
destinados a interpretar e dar forma ao real. Elas remetem a (...) um
corpus de temas e principios que apresentam uma unicidade e se
aplicam a zonas particulares de existéncia e de atividade (...) elas
determinam o campo das comunicagdes possiveis, dos valores ou
das idéias presentes nas visOes partilhadas pelos grupos, e regulam,
por conseguinte, as condutas duraveis ou admitidas (MOSCOVICI,
1976; 48).

Para o pesquisador, ha um carater duplo nas representagdes sociais que sao
simultaneamente produto e atividade. Com efeito, uma representacdo € um produto,
no sentido de possuir conteudos, organizar-se em temas e afirmar coisas sobre a
realidade; e é simultaneamente um processo, um movimento de apropriacdo das

coisas do mundo.

Seu status cognitivo é intermediario entre a percepgdo e o conceito. E preciso
notar que representar algo ndo € somente duplica-lo, repeti-lo, reproduzi-lo, € também
reconstrui-lo, retoca-lo, mudar-lhe a constituicdo num sentido funcional e determinados
grupos e seus interesses. Para o pesquisador Celso S4a, especialista em Psicologia
Social, deve-se a Moscovici a definicdo das Representagcbes Sociais em termos de
sua funcdo especifica e exclusiva: uma modalidade de conhecimento particular que
tem por funcdo a elaboragcdo de comportamentos e a comunicacdo entre individuos.
(SA, 1998, 22)

Moscovici indicou trés conceitos que auxiliam o conhecimento da formacéao e
manifestacdo das Representagées Sociais, a saber: ancoragem (consiste na

integracdo cognitiva do objeto representado); denominagdo (qualificacdo de uma
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pessoa ou coisa. Dar sentido); objetivagao (descobrir a qualidade iconica de uma idéia

ou ser impreciso, reproduzir um conceito em uma imagem).

A objetivagdo ou reificagdo permite que um grupo social construa um saber
comum minimo, com base nas trocas entre seus membros, tornando possivel emitir
juizos e opinides. Constitui o processo de materializagdo das idéias e dos conceitos.
As objetivagbes podem ser definidas como:

(...) Os conteudos mentais dos individuos, seus julgamentos e suas
idéias sdo separados e assumem um carater externo. Eles aparecem
como uma substancia ou como forgas autbnomas que povoam o
mundo em que se vive e se atua. Os estados mentais, como
observava Meyerson, ndo permanecem nos individuos, eles se
projetam, tomam forma, tendem a se consolidar, a se tornar objetos;
isso corresponde a dar um carater material as nossas abstragoes e
imagens, a metamorfosear as palavras em coisas. (MOSCOVICI,
1990, 272).
O processo de objetivagdo de uma representacdo em que nogdes abstratas
tornam-se concretas e tangiveis ocorre em trés estagios: (1) selegdo ou

descontextualizagao; (2) formagao; (3) naturalizagao.

A selegdo ou descontextualizagdo € a filtragem das informagbes disponiveis
sobre os objetos que serdo representados, dando lugar a distorgdes, inversées,
reducdes e escolhas. Estas mudancas, que dependem das posturas cognitivas,
resultam em intervengdes no modo de pensar, na ideologia, no quadro cultural e nos
sistemas de valores dos individuos ou grupos que confeccionam uma representagao

sobre um objeto.

As selec¢des que as agremiagdes carnavalescas fizeram para representar suas
comunidades nos desfiles, em geral, com assuntos sobre a Africa ou legado cultural
africano, optaram pela visdo integradora e harmoniosa das ragas e pelo prisma

religioso, ressaltando expressées da umbanda e do candomblé.

A vertente integracionista de Gilberto Freire que norteou os trabalhos sobre a
escravidao por diversas décadas, também conduziu de forma contundente os
discursos dos sambas das instituicbes carnavalescas, conforme podemos observar

nos trechos dos sambas da Escola Imperatriz Leopoldinense: “é tempo de barra de
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saia/ Unido de trés ragas por amor/Vamos cantar™... IMPERATRIZ, 1971). Na letra do
ano seguinte destacamos: “O indio deu a terra grande/O negro trouxe a noite na cor/O
branco a galhardia/E todos traziam amor/Tinham encontro marcado/Pra fazer uma
nagdo” (IMPERATRIZ, 1972). No samba de 1990, citamos: “Neste solo cobigado,
maravilhoso Brasil/O indio, dono desta terra linda/Caga, pesca e danga e quer ser
feliz/O branco veio com reisado/Pau-de-fita bem trangado/A quadrilha e o boi-bumba/A

cultura popular/O negro aqui chegou/O que plantou floriu® (IMPERATRIZ, 1990).

As passagens retiradas de alguns sambas da Imperatriz Leopoldinense
reforcam a proposta de Gilberto Freire, em Casa-grande & senzala, que formulou o
conceito de democracia racial. A obra de Freire foi vultuosa e pioneira ao iniciar os
estudos do cotidiano e das mentalidades, ao destacar o papel do negro e do mestico
na formagédo da familia brasileira, ao investigar a formagéo étnica da sociedade
brasileira. Contudo, foi refutado em suas acepgbes de uma histéria harmoniosa,
pacifica, sem conflitos e sem protestos, prevalecendo a idéia de que “o branco, o

negro, e o indio/ no encontro a origem da nagao’” (IMPERATRIZ, 2000).

A proposta da suposta democracia racial foi alvo de criticas constantes por
parte de socidlogos, antropoldlogos e historiadores. Mesmo assim, muitas
agremiagdes carnavalescas optaram por representar a formacdo da sociedade
brasileira em seus enredos pelo prisma da democracia racial. Portanto, verifica-se um
hiato entre as producbes académicas e as representagcdes sociais que 0S grupos
populares fizeram sobre as relagdes étnicas no Brasil.

O segundo elemento da objetivacdo € a formagado de um esquema figurativo
que constréi uma imagem que faga sentido e parega coerente ao ator social. Essa
estrutura, nova em relagdo ao objeto, origina ou cristaliza o processo representativo,

permitindo a materializagao e a simplificacdo do fenémeno ou objeto representado.

Os esquemas figurativos, em relagdo com as Escolas de Samba, cristalizam-se

mediante certos procedimentos que envolvem a preparacdo das Escolas para o desfila

4 _ Enredo: Barra de ouro, barra de rio, barra de saia — 1971.

® _ Enredo: Martin Cereré — 1972.

® . Enredo: Terra Brasilis, O que se plantou deu — 1990.

” - Enredo: Quem descobriu 0 Brasil, foi seu Cabral, no dia 22 de abril, dois meses depois do
carnaval.
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na avenida. Faz parte desse processo: (1) — a elaboragcdo do enredo que a
agremiacgao desfilara no carnaval (decisao coletiva que conta com as devidas selegdes
culturais e politicas); (2) — apresentagao do enredo aos compositores € a comunidade
em geral (o enredo ganha materialidade e publicidade); (3) — escolha da cangao que
melhor atenda as necessidades percussivas, harménicas e ideoldgicas. (nesse
estagio, o processo discursivo adquire sentido, tornando-se material simbdlico para a

cristalizagdo do enredo no censo comum).

A naturalizagdo consiste no fato do esquema figurativo, construido, perca seu
carater de reconstrucao e se torne parecido com uma entidade autbnoma, natural e
objetiva. Ela se transforma, para o usuario da representagdo social, na propria

realidade sobre a qual se age e se comunica.

Por fim, mas ndo menos importante, verificamos o conceito de ancoragem que
completa o mecanismo de formagdo das Representagdes Sociais para Moscovici.
Ancorar uma representagdo coletiva consiste na atividade de enraiza-la no espaco
social para que dela se possa fazer um uso quotidiano, inserindo um pensamento
organico diferente e/ou estranho em representagdes existentes. E a ancoragem que
permite a utilizagdo concreta e funcional da Representagdo Social de um grupo ou

objeto. Para Moscovici,

A sociedade transforma o objeto social em um instrumento de que
pode dispor e este objeto é situado numa escala de preferéncia nas
relacdes sociais existentes (... O processo de ancoragem (...)
transforma a ciéncia em saber Util a todos (...) a objetivacao transfere a
ciéncia para o dominio do ser e a ancoragem a delimita naquele do
fazer, contornando os interditos de comunicagéo (...). Por exemplo,
procede-se por ancoragem quando se pretende explicar a difusdo da
genética a partir de suas relagbes com a guerra biolégica ou a
Medicina, deixando na sombra seus aspectos tedricos e as
modificagdes que estes impliquem quanto a concepgdo da natureza,
do homem ou da religido. (MOSCOVICI, 1976, 17)

Nas documentagdes textuais e imagéticas produzidas pelas Escolas de
Samba, observamos algumas etapas representativas desses grupos em que a
dindmica aproxima-se dos conceitos de objetivacdo e ancoragem de Moscovici, tais
como as letras das musicas, as capas dos CD e discos, as indumentarias dos cantores

e dancarinos, as fantasias dos desfiles, os gestos e coreografias. Enfim, foram criados
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como um poderoso aparelho discursivo para ancorar os discursos elaborados pelas
instituicdes culturais e carnavalescas. Temos por hipétese que o samba e o carnaval
sdo manifestagbes culturais de extrema relevancia para apreendermos as
representagdes que seus membros produziram em diferentes conjunturas historicas e

sociais sobre a Africa e africanidades.
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